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ESCOLA DE MUSICA

Questdo 01: (Valor 0,00 a 2,00 pontos).

No tocante aos intérpretes da Era do Réadio espera-se nomes como: Ademilde Fonseca, Luiz Gonzaga, Ivon
Cury, Ciro Monteiro, Orlando Silva, Carmem Miranda, Mario Reis, Dalva de Oliveira, Francisco Alves,
Marlene, Emilinha Borba, Aracy de Almeida, Elizeth Cardoso, Nelson Gongalves, Cauby Peixoto, Vicente
Celestino, Linda Batista, Dircinha Batista, f-\ngela Maria, Dolores Duran, Inezita Barroso e demais intérpretes
que possam ser comprovados através da literatura.

No tocante aos intérpretes da Bossa Nova espera-se nomes como: Jodo Gilberto, Alaide Costa, Johnny Alf,
Dick Farney, Quarteto em Cy, Nara Le8o, Pery Riberio, Agostinho dos Santos, Lucio Alves, Elis Regina, Jair
Rodrigues e demais intérpretes que possam ser comprovados pela literatura; no caso de Tom Jobim e Chico
Buarque, apesar da importincia do primeiro como compositor, instrumentista e arranjador e do segundo
também como compositor deste estilo, a banca entende que ambos ndo s#o referencias vocais desse periodo.
Por essa razdo ndo sdo mencionados na lista acima de intérpretes considerados.

No tocante & importincia de cada intérprete mencionado, espera-se que o candidato destaque caracteristicas
distintas para cada um deles.

Caso os candidatos citem personagens importantes para os periodos em questfio que possuam estilos hibridos
ou em transi¢io de estilos, os mesmos serdo considerados desde que a argumentagdo do candidato justifique
suas escolhas.

Consideraremos como critérios de importincia do intérprete para a literatura de referéncia para o estudo do
canto popular: 1) introdugdo de um repertério especifico de relevéncia (baifio, choro, bolero, cangéo
roméntica, releituras, etc); 2) inovagdio no uso da voz e das tecnologias de amplificacéo disponiveis; 3)
sucesso e popularidade do intérprete, seguido de anélise das razdes aliadas; 4) inovagdes na performance; 5)
grande dominio do instrumento vocal e unificagdo de registro em pegas de grande extensdo; 6) capacidade de
deslocamento ritmico consciente em relagfo a progresséo harménica e métrica da pega.

Questdo 02: (Valor 0,00 a 1,50 pontos).

Sobre a Era do Radio, espera-se que o candidato mencione a grande influéncia do bel canto italiano em alguns
intérpretes, o que a caracteriza pela grande utilizagdo de vibrato e uma dramaticidade caracteristica das
Serestas. Vozes com grande projegdo e volume intenso. Concomitantemente, na Era do Radio destacam-se
representantes de um canto coloquial, mais préximo da voz falada, bem explicitado na pesquisa de (Machado,
2011)

No periodo da Bossa Nova a emissdo vocal acentua ainda mais a caracteristica da coloquialidade, proxima &
voz falada, admitindo vozes soprosas, as vezes anasaladas. Observa-se a diminui¢fio de importincia dada a
dramaticidade exagerada. Essas “pequenas” vozes eram amplificadas pelo uso de microfones, mas ainda assim
buscava-se pouco volume.

E possivel que o candidato cite outros estilos musicais presentes no periodo da bossa nova e isso sera
considerado desde que a argumentacé@o do candidato seja convincente.

Questio 03: (Valor 0,00 a 1,50 pontos).

As disparidades nos discursos de ensino e aprendizagem nas duas 4reas (erudita e popular) vem diminuindo a
luz dos estudos baseados em fisiologia vocal € no conhecimento anatémico do funcionamento do corpo como
um todo, por exemplo citamos a Técnica de Alexander, Feldenkrais, etc. Ainda assim ¢ possivel identificar
alguns pontos que de maneira geral caracterizam as areas como estilos distintos




No canto popular brasileiro:

e Amplificagdo da voz com microfones direcionais.

o Espera-se uma emissfo mais préxima da voz falada. (vide Regina Machado, 2007)
e A construgdo do som ¢ mais oral e privilegia-se a articulagéo do texto.

e A abertura da boca durante a emissdo vocal € mais horizontalizada.

e Nas vozes femininas privilegia-se os registros médio-graves e graves (voz de peito), embora isso néo se trate
de uma regra. Nas vozes masculinas o uso do falsete € aceito como recurso interpretativo.

e Transposigo livre das tonalidades das pegas.

e O interprete é mais coautor das pecas que interpreta e pode direcionar seus estudos para desenvolver uma
identidade vocal propria.

e A quebra nas passagens de registros pode ser utilizada, assim como a presenga de nasalidade pode ser a
caracterizacio de alguns estilos ou intérpretes e a inspirag@o pode ser ruidosa como recurso interpretativo, mas
néo € uma regra.

e O vibrato pode estar presente, mas em diversos estilos ele € ausente.
No canto lirico:

e Uso de uma projecdo vocal que dispensa o uso de amplificagfo.
e A construgdo do som utiliza principalmente os ressonadores internos.

e Prioriza-se o volume em detrimento da articulagiio do texto, principalmente quando se trata da regifio mais
aguda.

e A abertura da boca durante a emissio vocal & mais verticalizada.

¢ No canto lirico respeita-se a classificag@o vocal dos intérpretes (S, A, T, B) e suas derivadas, e espera-se que
eles construam uma emisséo vocal de voz plena.

e O falsete masculino néo € cultivado como caracteristica identitaria, mas pode ser solicitado em algumas pegas
do repertdrio.

e Respeita-se a tonalidade da composicdo, considerando as partituras de referéncia e a classificagdo vocal do
canto.

¢ Os cantores séo treinados para atenderem a um perfil vocal dentro de um repertério consagrado, com
expectativas especificas de emisso caracteristica, de acordo com suas classifica¢des vocais.

e E esperado o dominio do vibrato pelos intérpretes.




Questdo 04: (Valor 0,00 a 3,00 pontos).

Aceitaremos exemplos de exercicios de: aquecimento; ataque e finalizagdo do som; respiragdo e apoio;
ressondncia vocal, articulagdo e exploragdo de timbres; estudos das vogais e consoantes aliados ao repertorio
de estudo; agilidade e sustentag@o no canto; unificag@io de registros, todos eles aplicados em vocalizes
tradicionais ou em trechos especificos de um repertério em estudo.

Transcrigéo e/ou outras formas de estudo aprofundado de aspectos ritmicos, melédicos € harménicos baseados
nos estilos do repertério da cangio popular em estudo.

Exercicios de interpretagéo e compreensdo de texto relacionado as pegas em estudo.

No estudo interpretativo das pegas, espera-se propostas de como trabalhar a dindmica de uma peca e em que
momentos.

Exercicios de reeducag@o postural e/ou trabalhos de conscientizagéo corporal.
Demais exercicios comprovados pela literatura serdo considerados desde que devidamente justificados.

Questéo 05: (Valor 0,00 a 2,00 pontos).

Identificagéio das razdes da desafina¢8io que podem ser: 1) dificuldade de reconhecimento de timbres e
percepgéo auditiva deficiente ou nfo treinada; 2) mal uso do corpo, controle respiratério ineficiente, excesso
de tensdo no aparelho fonador, timidez e baixa auto-estima (também observaveis na postura corporal); 3)
inadequagéo da tonalidade; 4) Falta de familiaridade com estilo musical em estudo.

As solugbes podem ser:

1) Treinamento a partir da imitag#o a partir da voz do professor utilizando diversos recursos. Além disso o
estudo de teoria musical, solfejo e percepgdo harménica com vozes e o uso de gravagio e escuta comparativa
do aluno(a) em relagio ao repertério de referéncia.

2) Ampliacdo da consciéncia corporal aliada a exercicios de respiragdo, treinamento técnico para aquisicdo de
tonus no aparelho fonador e consequente desenvolvimento de uma emissdo vocal livre e equilibrada.

3) E necessario transpor a pega para a tonalidade mais adequada para este interprete, bem como adaptar a
regido em que se executa os exercicios.

4) Apropriar-se auditivamente da linguagem musical do repertério a partir da escuta e transcrigdo melodica do
mesmo.

Demais exercicios comprovados pela literatura sero considerados desde que devidamente justificados.

CRITERIOS DE AVALIACAO PARA TODAS AS QUESTOES

v Clareza e propriedade no uso da linguagem;

= Coeréncia e coesdo textual, com uso correto da Lingua Portuguesa;

=  Dominio dos conteddos, evidenciando a compreensdio dos temas objeto da prova;
= Dominio e precisdo no uso de conceitos;

"  Coeréncia no desenvolvimento das ideias e capacidade argumentati\;a.
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