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EDUCAGAO MUSICAL E TEORIA DA MUSICA

Leia estas instrugoes:

Informe seu nome nos dois espacos indicados na parte inferior desta capa. Ao finalizar sua prova,
as duas partes onde constam seu nome e o cddigo numérico serao destacadas pelo fiscal. Uma
parte sera entregue a vocé e a outra serd guardada em um envelope que sera lacrado no fim da
aplicagao.

Em atendimento ao Art. 18 da Resolug¢do n°® 150/2019-CONSEPE, sua prova sera identificada
unicamente por esse co6digo numérico, gerado por sorteio na ocasiao da impressédo da prova.

Quando o Fiscal autorizar, verifigue se o Caderno esta completo e sem imperfeicées graficas
gue impecam a leitura. Detectado algum problema, comunique-o, imediatamente, ao Fiscal.

Este caderno contém quatro questdes discursivas, cujas respostas serdo avaliadas
considerando-se apenas 0 que estiver escrito no espaco reservado para o texto definitivo, e 20
questdes de multipla escolha. Para rascunho, utilize as folhas fornecidas pelo fiscal
destinadas a esse fim.

Cada questao de multipla escolha apresenta quatro opcdes de resposta, das quais apenas uma
é correta.

Escreva de modo legivel, pois divida gerada por grafia ou rasura implicara reducéo de pontos.

Interpretar as questdes faz parte da avaliacédo, portanto ndo peca esclarecimentos aos fiscais.

A prova escrita devera ser respondida com caneta esferografica de tinta preta, sob pena de
elimina¢cdo no concurso.

Os rascunhos e as marcac¢8es que vocé fizer neste Caderno ndo serdo considerados para efeito
de avaliacao.
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Vocé dispbe de, no maximo, quatro horas para redigir as respostas das questdes discursivas
no espaco definitivo deste caderno, responder as questdes de multipla escolha e preencher a
Folha de Respostas.

11

O preenchimento da Folha de Respostas é de sua inteira responsabilidade.

Antes de se retirar definitivamente da sala, devolva ao Fiscal este Caderno e a Folha de
Respostas.

Corte aqui

Informe seu nome completo:

VIA DO ENVELOPE DE SEGURANCA

Q.
L+

Informe seu nome completo:

Corte aqui VIA DO CANDIDATO
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TEMA SORTEADO: (
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01.

02.

03.

QUESTOES DE MULTIPLA ESCOLHA

A Escola de Musica da UFRN oferece, concomitantemente, curso de musicalizacdo infantil,
curso de formacdo de nivel técnico e, no ensino superior, cursos de bacharelado e de
licenciatura. Nesse contexto, analise as afirmativas abaixo.

Os cursos funcionam no mesmo contexto institucional e contém finalidades
I formativas idénticas, e na atuacdo didatica o(a) professor(a) pode variar a
abordagem pedagdgica, levando em conta apenas a faixa etaria dos alunos.

O contetdo musical da pratica instrumental deve ser priorizado nas atividades
I didaticas, uma vez que seu aprendizado é o principal objetivo dos cursos do ensino
superior.

Uma forma de promover a conexdo entre o curso de licenciatura e os de bacharelado
i € a construcao de espacos de analise e reflexdo sobre o que € ensinar e aprender
musica.

E correto o0 que esta expresso
A) apenas na afirmativa Ill. C) nas afirmativas Il e IlI.

B) apenas na afirmativa I. D) nas afirmativas | e II.

A Licenciatura e o Bacharelado sé&o cursos de formacéo profissional com objetivos distintos.
Enquanto a licenciatura forma o professor de mdasica, o bacharelado forma instrumentistas,
regentes, compositores, dentre outros perfis profissionais. Nesse contexto, analise as
afirmativas abaixo.

A profissdo professor tem como principal atividade profissional o ensino, fato que
I deve nortear a abordagem didatica de qualquer contetdo curricular ao longo do curso
de licenciatura.

O bacharelado em instrumento ou canto forma instrumentistas ou cantores que vao
I atuar em diferentes espacos sociais, que demandam conhecimentos, competéncias
e habilidades especificas para o desempenho de sua funcgao.

O professor e o instrumentista sdo profissionais da area de musica com formacéo,
I profissionalidade e identidade distintas, o que pressupde uma reflexdo profunda
sobre o que configura cada um desses perfis profissionais.

Ao ministrar aulas nas duas modalidades de formacé&o, o(a) professor(a) da educacéo superior
deve considerar o que esta expresso apenas

A) na afirmativa Il. C) nas afirmativas I, Il e IlI.
B) nas afirmativas Il e IlI. D) nas afirmativas | e Ill.
O ensino de musica em escolas de educacdo béasica tem como finalidade contribuir para a

formacéo integral do aluno. Considerando o planejamento de ensino, analise as afirmativas
abaixo.

O contetdo musical, como forma de desenvolver a habilidade e competéncia de
leitura e escrita.

As préticas interdisciplinares, como forma de potencializar os aprendizados dos
alunos.

Os elementos da cultura dos alunos, como ponto de partida para ampliar o
conhecimento musical.

O uso do corpo, da voz e de instrumentos, como forma de diversificar as fontes de
producdo musical.

v

E correto 0 que esta expresso apenas em

A1, 1l e lll. B)Il e lll. C)lelll. D)II, Il e IV.




04. A avaliagcdo pedagégica, entendida como uma agao orientada para a melhoria do ensino e da

05.

06.

aprendizagem dos alunos, pode ser utilizada em diferentes momentos do processo educativo.
Nesse contexto, analise as situacdes abaixo.

Antes de cada unidade, com o objetivo de diagnosticar a presenca ou a auséncia de
conhecimentos prévios dos alunos necessarios a novas aprendizagens.

Ao longo de cada unidade didatica, com objetivo essencialmente formativo de
I fornecer feedbacks aos alunos e professores para a melhoria das aprendizagens e
do ensino.

Apo6s cada unidade didatica, com o objetivo de atribuir classificacdo aos alunos, uma
vez que esse momento avaliativo € o mais rigoroso do processo de aprendizagem.
Em todos os momentos do processo educativo, com o objetivo de reunir acfes
v didaticas voltadas a melhoria do ensino e, consequentemente, das aprendizagens
dos alunos.

Considerando a organizacdo curricular por unidades didaticas, a avaliacdo pedagdgica pode
ser usada apenas nas situacdes

A1, Il e Il
B)I, Ill e IV.
)l llelV.
D)II, Il e IV.

O Bolero de Ravel, pega escrita no inicio do século XX, é a obra francesa mais tocada desde
a sua criacdo. A maneira como Ravel selecionou e organizou 0s elementos musicais nessa
peca a tornou sua obra mais conhecida. Considere os pontos de vista abaixo.

Da forma, considerando as caracteristicas presentes em cada um dos dois
movimentos.

Do timbre, quando da alterndncia do tema e contratema entre os instrumentos
melodicos.

Il Do ritmo, explorando o ostinato ritmico tocado repetidamente pela caixa clara.

Da dinadmica, quando da utilizagcdo de um grande crescendo que se estende do pp
até o ff.

No contexto de disciplinas que abordam aspectos da estruturacdo musical, essa obra pode ser
explorada apenas dos pontos de vista expressos em:

AL 1 e Il
B)II, lll e IV.
C)I, 11, Il e IV.
D) Il e Il1.

A apreciacdo musical é uma atividade que visa estimular no aluno o pensamento critico e a
habilidade de perceber e reagir a experiéncia musical de maneira estética. Nesse contexto,
considere os dominios abaixo.

I Cognitivo - conceituar, analisar, sintetizar, categorizar.
I Afetivo - percepcBes, memdrias, crencgas, valores, sentimentos, atitudes.
i Psicomotor - habilidade para tocar, cantar, dan¢ar, se movimentar.

Partindo do entendimento expresso no enunciado, o(a) professor(a) precisa abordar
conhecimentos dos dominios contidos em:

A) I, apenas. C) Il e lll.
B) I, 1l elll D) Ill, apenas.




07. A Suite Romanian Folkdances (1917), de Béla Bartdk (1881-1945), rellne um conjunto de
pequenas pecas para piano baseado em temas folcléricos da Transilvania, regido central da
Roménia.

Romanian Folk Dances, No.2—Peasant Costume”
By Bela Bartok
Courtesy of
The Sheet Music Archive
http://www.sheetmusicarchive.com
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A Danca n. 2, intitulada Braul, é uma peca
A) modal, escrita no modo dérico.
B) modal, escrita na pentaténica de Ré.
C) modal, escrita na escala de tons inteiros.
D) modal, escrita no modo Eo6lio transposto para Ré.
08. A formula de compasso € utilizada em uma escrita musical para determinar a relagdo entre as
figuras que representam o tempo em cada composicéao.

Considerando os diversos tipos de formula de compasso e suas caracteristicas, marque a
alternativa correta.

A) Uma composicdo musical pode ser escrita a partir das formulas de compasso 2/2, 2/4 ou 2/8, o
gue ndo implica na mudanca de andamento na realizagdo da peca.

B) As férmulas de compasso alternado indicam que a cada dois compassos as representagdes
das figuras se modificam.

C) Nas férmulas de compasso composto, o0 humero da figura de baixo representa a Unidade de
Tempo.

D) Nas férmulas de compasso simples a divisdo interna das Unidades de Tempo é ternéaria.




09. Considere a possibilidade de se recorrer as opgfes abaixo.

I A l6gica das ligaduras de prolongamento do som.

I A l6gica da formacéo das formulas de compasso.

i A légica de indicacéo dos tipos de andamento.

A escuta e execucdo de repertorio que apresente tais estruturas como base de sua
caracteristica ritmica.

A vivéncia pessoal dos estudantes de elementos musicais do cancioneiro popular
brasileiro.

v
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Para o ensino e a aprendizagem de figuras pontuadas e sincopes é possivel recorrer apenas
as opgdes contidas em:

A)l, IV e V.
B)IIl, IVeV.
C) 1, lleV.
D)leV.

10. No contexto do que chamamos de Sistema Tonal, a partir de cinco acidentes na armadura,
identificamos tonalidades

A) monofdnicas.
B) hom6nimas.
C) enarmodnicas.
D) pentatbnicas.
11. Partindo do pressuposto de que o professor de estrutura¢cdo musical precisa desenvolver uma

abordagem pedagégica que leve em conta a musica em sua complexidade, considere os
elementos abaixo.

I Percepcédo auditiva dos intervalos.

I Solfejo dos intervalos melédicos.

Il Solfejo dos intervalos harménicos, através de formacado de grupos de alunos.

IV | Execucgdo de triades e tétrades em instrumentos musicais.

\% Escuta critica de repertério.

VI Solfejo de arpejos de triades e tétrades.

O ensino de formacgao de tétrades inclui apenas o que esta contido em

A)l, IVeV.

B)I, II, 11, V e VI.
C)1, 11, 111, 1V, V e VI.
D)L, 11, 1I, IV e V.

12. A formacao de triades é feita pela sobreposicdo de tercas. Nesse contexto, é correto afirmar
que para a formacgédo de

A) triades aumentadas, ocorre uma tergca maior sobre um intervalo de terca menor.
B) triades menores, ocorre a sobreposicdo de tercas menores.
C) triades maiores, ocorre a sobreposicédo de tergcas maiores.

D) triades diminutas, ocorre a sobreposicdo de tergas menores.




13.

14.

Em um contexto didatico (pedagdgico) em escola de musica, a utilizacdo das midias digitais,
redes sociais e aplicativos, programas de edicao de partitura, producao de fotos, audio e video
é uma realidade possivel nas escolas de musica porque

A) brincadeiras tradicionais ndo sao tao Uteis ao processo do ensino-aprendizagem da Teoria
Musical.

B) no cotidiano da crianca € admissivel a convivéncia entre as brincadeiras infantis tradicionais,
0s computadores e os smartphones.

C) as brincadeiras de Roda e atividades coletivas ndo despertam o interesse do publico infantil.
D) as criangas s0 se interessam por atividades que envolvam a tecnologia.

Analise a partitura abaixo, da versao criada para a cancgéo tradicional portuguesa “A mao direita
tem uma roseira”.

A m3o direita tem uma roseira

méo que da prL: mes

Entrai na roda, oh linda roseira, entrai na roda, oh linda roseira, abragai a mais fa-
A mais faceira, eu nio a quero, a mais faceira, eu néio a quero, eu quero a boa compa-

ve ra,

ceira, abracai a mais faceira.
nheira, eu quero a boa companheira.
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Considere, agora, os seguintes itens a serem trabalhados em sala de aula:

I Exercicios de improvisagédo

I Principios de harmonizacao (I-V-I1)

i Solfejo

v Movimentos de regéncia para a compreensao dos diferentes tipos de compasso

\Y Forma estrofica

VariagBes de expressdo mediante modificacdes de intensidade, textura, timbre,
andamento e articulacéo.

VIl | Acrescentar instrumentos musicais convencionais e ndo convencionais.

VI

S&o possiveis de serem trabalhados em sala de aula apenas os itens contidos em:

A) L I T IV, V, Ve VI
B)L I, IV, e VI

C) I, I, I, IV e VI

D) I, II, V, VI




15. Considere as atividades abaixo.

16.

Desenvolvimento de consciéncia corporal como: respirar, caminhar, marchar, dancar,
pular.

Escuta de obras cuja pulsacdo seja marcada por instrumentos de percussao.

Escuta de obras com variacdes de andamento.

Observacédo de objetos sonoros que emitam sons com regularidade ritmica.

No trabalho de pulsacdo em sala de aula, o professor pode recorrer apenas as atividades

A)ll e IV.

B) I, Il elll

O, llelV.

D)I, II, Il elV.

O modo mixolidio é base de muitas can¢cdes do Nordeste brasileiro. Considere as sequéncias
abaixo.

Sequéncia de seis tons inteiros.

Sequéncia de doze semitons.

Sequéncia de dois tons seguidos de um intervalo de terca menor e um tom.

Sequéncia de dois tons, um semitom, dois tons, um semitom, um tom.

Podemos afirmar que esse modo tem a estrutura na sequéncia

A)IV.
B) Il
o)l

D) II.

17. Leia o texto a seguir:

“A cantoria, também conhecida como repente, € uma arte poético musical comum no
Nordeste brasileiro, bem como em locais que receberam grandes contingentes de
migrantes nordestinos, como S&o Paulo e o Distrito Federal. Seus poetas séo
chamados de cantadores, repentistas ou violeiros, e atuam sempre em duplas,
alternando-se no canto de estrofes compostas sob regras bastante rigidas de rima,
métrica e coeréncia tematica. Sua caracteristica fundamental € o improviso, ou seja, a
criacdo dos versos no momento da apresentacdo. A capacidade de sustentar o dialogo
poético em apresentacdes que podem durar horas, respondendo as estrofes do parceiro
e a pedidos dos ouvintes, é o aspecto mais intrigante e encantador dessa arte”.

Referéncia: A poética cantada: investigacdo das habilidades do repentista nordestino. Joao Miguel
Manzolillo Sautchukdamento pratico desses poetas. https://doi.org/10.1590/2316-40183512

A partir das caracteristicas apontadas no texto, podemos afirmar que a préatica musical da/das
repentistas se aproximam da estética musical dos cantores

A) de 6pera acompanhados por viol&o.

B) medievais acompanhados pelo alaude.

C) de obras sinfénicas com instrumentos de cordas friccionadas.

D) de Lled Alem&o acompanhados por piano.



https://doi.org/10.1590/2316-40183512

18.

19.

20.

Emile Jaques-Dalcroze, um dos educadores musicais mais importantes do século XX, tem sua
abordagem pedagdgica caracterizada por propor

A) uma pratica educativa na qual a leitura e escrita musical é o ponto prioritario.

B) uma pratica educativa com énfase no corpo vivo por uma experiéncia vivida mediante, a
intercorporeidade.

C) uma pratica educativa voltada para o exercicio de uma ritmica fechada, simétrica e com uma
pulsacdo baseada no compasso binario e quinario.

D) o uso exclusivo da voz para musicalizacdo de criancas, com énfase na afinagao e na técnica
vocal.
Considerando as notas escritas no pentagrama musical, é correto afirmar que:

A) a clave de sol na segunda linha abrange a mesma gama de alturas que a clave de dé na
segunda linha.

B) a clave de d6 na terceira linha abrange alturas mais agudas do que a clave de sol na segunda
linha.

C) a clave de fa na terceira linha abrange alturas mais graves do que a clave de fa na quarta
linha.

D) a clave de sol na primeira linha abrange alturas mais agudas do que a clave de sol na
segunda linha.

A topografia do teclado do piano permite a visualizagdo das alturas dos sons, 0 que torna esse
instrumento uma importante ferramenta didatica no ensino da musica. A utilizacdo desse
instrumento torna-se possivel

A) somente se a sala disponivel para a aula possuir um piano ou outro instrumento de teclado.
B) somente se os alunos tiverem conhecimento prévio do manejo do instrumento.
C) somente se os alunos tiverem piano em casa.

D) também através de aplicativos no telefone celular.




QUESTOES DISCURSIVAS -

QUESTAO 1 (3,0 PONTOS)

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia - Pibid é uma politica publica
educacional voltada ao fortalecimento da formacao inicial de professores, de todas as areas do
conhecimento cientifico. Um dos principais objetivos do Programa é proporcionar aos licenciandos,
futuros professores, o contato e a reflexdo sobre elementos constitutivos do trabalho docente em
escolas publicas de educacgdo bésica. A articulagcdo entre etapas de ensino (ensino superior e
educacdo bésica), contextos formativos (universidade e escolas publicas de educacédo bésica),
sujeitos e saberes (professor universitario, professor da escola de educacdo bésica e futuros
professores) visa a construcdo de conhecimentos profissionais contextualizados, que podem
contribuir para se tornar professor(a) de escolas de educacéao basica.

Apesar de ser uma politica voltada para a formacéo inicial de professores, o Pibid absorve um
nimero limitado de licenciandos (alunos bolsistas), por um periodo igualmente restrito. Pensando
na formacdo pedagdgica necessaria a todos os alunos do curso de licenciatura em musica,
descreva uma ac¢do que pode ser construida no dmbito do curso de licenciatura que permita
articular as experiéncias de licenciandos bolsistas e ndo bolsistas. (Escrever 15 a 20 linhas)
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QUESTAO 2 (2,0 PONTOS)

Qual a importancia da apreciacdo musical na formacédo do ouvinte, do musico e do professor de
musica e como pode ser trabalhada no ambiente da Escola? (Escrever 10 a 15 linhas)
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QUESTAO 3 (2,0 PONTOS)

Que tipos de exercicios podem colaborar para o trabalho de desenvolvimento da percepcao e
dindmicas de variacado de intensidade do som, texturas e timbres, em sala de aula? (Escrever 10
a 15 linhas)
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QUESTAO 4 (3,0 PONTOS)
Discutindo uma educacdo que ainda é possivel, Sacristan (2007) assim se pronuncia:

“O mundo globalizado € um mundo em rede, no qual as partes sédo interdependentes,
constituindo um emaranhado de trocas, empréstimos e acordos de cooperacdo. Um
mundo em que se adotam linhas de comportamento, modelos culturais de outros ou
alguns de seus tracos; em que se criam projetos e destinos (agora, foi possivel
comprovar que nossa seguranca também esta nessa rede). E um mundo com muitas
possibilidades de comunicacdo, cujas partes se conhecem entre si, influenciam-se
mutuamente, apoiam-se ou se opdem. Temos uma fragil ideia de que constitui um todo.
Essarede é o resultado de imposi¢cdes dos poderosos sobre os que estdo em condigdes
de inferioridade. Nesse mundo o que nos acontece repercute nos demais como se
fossemos células de um drgdo ou partes de um mesmo corpo. A rede conecta
sociedades, lugares, culturas, a atualidade da vida de povos e individuos, a economia,
a miséria, a contaminagdo ambiental, os enfrentamentos ou a politica”.

SACRISTAN,Jose Gimeno. A Educacgao que ainda é possivel: ensaios sobre uma cultura para a
educacao. Artmed, 2007, p. 22.

Com base no texto acima, proponha a organizacdo de uma aula visando uma prética pedagdégica
gue integre os campos da Educacdo Musical e da Teoria da Mdusica.
Para tanto, baseie-se no seguinte contexto: curso de licenciatura da UFRN, estudantes com os
mais diversos perfis de praticas musicais: musica popular, musica erudita, leitores de cifras, mas

pouca leitura de partitura tradicional e estudantes que leem muito bem partitura, mas pouca pratica

de cifras em uma diversidade de experiéncias musicais que devem ser consideradas. O foco
tedrico-prético € o encadeamento I-1V-V-I. (Escrever 15 a 20 linhas)
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