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“Asi como cada manana de mi vida, traigo del suerio, otro suerio”

Pablo Neruda (1904-1973)

Gostaria de deixar registrado que iniciei a escrita destes agradecimentos antes mesmo
de terminar a tese e o fiz por partes. Na minha dissertacdo de mestrado, defendida em 2011,
fui breve, apenas uma lauda. Dessa vez vou me permitir escrever sem medo de parecer
exagerada, piegas, bajuladora ou “gratiluz” demais... Estou justificada pelo estado de
“gracias” em que me encontro desde minha aprovagdo para iniciar os estudos doutorais,
guando um mundo de desafios, aprendizados e vivéncias se abriu para mim e eu vivi tudo
muito intensamente e cercada de afetos (no sentido mais amplo da palavra).

Sou filha de uma professora, historiadora, soci6loga e amante das artes e das culturas
populares. Considero que sou o que sou em fungdo dos muitos ensinamentos tedricos e,
sobretudo, praticos e humanitarios herdados de minha saudosa mde. Quem me conhece um
pouco sabe de minha devocdo e admiracdo por essa mulher. Reverencio minha matriarca
sempre e aos quatro cantos e ndo seria diferente aqui. Obrigada, Mée! Fatima Galindo,
presente! Hoje é sempre!

Pablo Neruda era um dos seus poetas preferidos a quem eu s6 passei a conhecer e
admirar depois de sua partida. E inegavel que boa parte do meu repertdrio/conhecimento geral
teve/tem sua influéncia. Foi muito por causa dela que me aproximei e passei a admirar a
literatura, a musica, o povo e a cultura brasileira e latino-americana. N&o ¢ a toa que € um dito
de Neruda gue abre esses agradecimentos. Esse especificamente é especial e uma espécie de
lema que tenho e levo na minha vida, realista-otimista que sou. [Inclusive o tenho emoldurado
em um quadro no meu lar para sempre lembrar disso e de uma viagem inesquecivel que fiz ao
Chile e aos museus-casas de Neruda, onde me emocionei muitissimo, materializei sonhos e
me deparei com meu desconhecimento sobre a América Latina real].

Optei por deixa-lo em sua lingua original porque esta também me constitui de certa
forma. Para melhor explicar o porqué disso, contarei uma pequena historia. Aos 15 anos
acompanhei minha mae a Espanha, quando ela foi fazer seu doutorado em Sociologia e
deixou eu e meus irmaos no Recife para seguir seu plano/sonho académico [interrompido l&
em 1983, quando cursava seu mestrado em Histéria e meu pai faleceu e ela precisou se

dedicar ainda mais a maternidade e aos boletos incessantes].



Fui a Unica dos 3 filhos(as) que fui a Bilbao viver essa experiéncia de quase 2 anos em
territério europeu, que afetou radicalmente meu entendimento e trajetéria de menina-mulher-
latinoamericana-brasileira-nordestina-pernambucana. [Ndo vou adentrar nas especificidades
dos significados de cada uma dessas adjetivacfes, mas cada uma implica uma série de
condi¢Bes que dizem muito sobre 0 meu lugar e condicdo no mundo]. Também foi la que
descobri a grandeza e riqueza do Brasil, e de Pernambuco.

Nessa experiéncia, além de me dar conta do meu desconhecimento sobre 0 mundo e o
Brasil, comprovei que os classicos saberes “o Brazil ndo conhece o Brasil” [de Aldir Blanc
(1946-2020)] e o “complexo de vira-lata” [de Nelson Rodrigues (1912-1980)] estéo
impregnados em muitos(as) de nés. N&o me restam davidas de que foi essa experiencia em
terras estrangeiras que me fez interessar pelos mundos e pelo turismo, primeiro enquanto
pratica e depois como profissao.

Pouco menos de uma década depois me graduei em turismo, fiz uma especializacéo
em planejamento e gestdo e comecei a dar aulas, aos 23 anos. Antes de ingressar no ensino
universitario dei muitas horas/aulas em cursos de turismo de curta duracdo em cidades de
Pernambuco.

Costumo brincar que sou uma professora internacional porque ja dei aulas até em
Buenos Aires. A brincadeira se deve por se tratar de uma cidade rural na Zona da Mata Norte
de Pernambuco, e ndo da capital Argentina. Nesta ocasido, gastei todo o meu suado
dinheirinho comprando uma gola de caboclo de lanca (do Maracatu Rural) que através de
milhares de lantejoulas estampava o escudo do Santa Cruz Futebol Clube, time do meu
coracdo e heranca direta do meu pai e da minha familia paterna. Paralelamente a
especializacdo, fiz cursos e oficinas para trabalhar com producdo cultural. Atuei em bons
projetos e elaborei alguns outros, mas a docéncia comecou a ficar cada vez mais frequente e
acabei me tornando professora de fato, quase que em dedicacédo exclusiva.

Em 2007, ano em que minha mée fez a passagem, tomei posse como professora da
rede publica federal no IFPE, em Barreiros, municipio da Zona da Mata Sul pernambucana.
Logo em seguida, ingressei no mestrado e apds longos 10 anos, uma filha e um monte de
outras facanhas que ndo cabem no curriculo Lattes, veio enfim o doutorado. Findada essa
breve narrativa de minha trajetdria pessoal/profissional inicio os agradecimentos propriamente
ditos.

No ambito institucional agradeco primeiramente ao IFPE - Campus Recife que
autorizou meu afastamento completo por 4 anos. Sem esse direito e condicdo privilegiada eu

ndo teria conduzido este caminhar da mesma forma. Incluo aqui minhas amizades/colegas do



Curso Superior de Gestdo Tecnoldgica em Turismo que, além de assumirem minhas
disciplinas e votarem favoraveis ao meu afastamento, me apoiaram e torceram por mim desde
sempre. Obrigada Luciana Pereira, Rodrigo Ataide, Iraneide Pereira e Carmem Mendonca,
como sempre digo e repito: € bom demais estar com vocés do mesmo lado da trincheira.
Agradeco também ao Prof. Dr. André Luis, coordenador do curso, que conduziu meu retorno
a sala de aula (alguns meses antes de terminar esta tese) com muita consideragdo e zelo
profissional.

Agradeco também a todos e todas que fazem o Programa de Pds-Graduagcdo em
Turismo — PPGTUR/UFRN. Muito obrigada aos integrantes da secretaria, técnicos (as)
administrativos(as), professores(as) e colegas pelas trocas, aprendizagens e enfrentamentos
(inclusive a pandemia da covid-19, iniciada juntamente com as aulas 1a no fatidico marco de
2020).

Atrelado a este vinculo com o PPGTUR/UFRN agradeco também a CAPES pela bolsa
concedida em 2021 para o desenvolvimento de uma pesquisa incrivel sobre o artesanato
brasileiro sob a supervisdo do Prof. Dr. Wilker N6brega (UFRN) e a coordenacédo geral do
Prof. Dr. Silvio Figueiredo (UFPA), com quem tive a importantissima oportunidade de cursar
a disciplina ‘Planejamento, Politicas Publicas e Novas Praticas de Turismo e Lazer’ e pude
me aprofundar nos conceitos e categorias cientificas do turismo e entendé-lo mais ainda
enguanto fendmeno e pratica social.

Agradeco novamente e efusivamente a Capes que através do Programa Nacional de
Internacionalizacdo — PRINT me proporcionou a experiéncia inesquecivel de durante 12
meses realizar estagio de Doutorado-Sanduiche na Universidad Nacional Auténoma de
México - UNAM entre 2022 e 2023. Viver nesse pais Unico, singular e latinissimo foi uma
das grandes experiéncias e conquistas da minha vida. 'Viva México!

Estendo meus agradecimentos oriundos dessa oportunidade ao Instituto de Geografia
da UNAM pelo acolhimento neste periodo, no qual mergulhei profundamente nas questdes
relacionadas ao patrimonio cultural e ao turismo, através de diversas oportunidades entre as
quais destaco ter cursado algumas disciplinas e aprendido bastante através da participacdo em
eventos académicos e de visitas de campo para elaboracdo de pesquisas sobre a
mexicanissima celebracdo ao Dia de Muertos que me fizeram iniciar em grandissimo estilo
minha produgéo académica internacional.

N&o tenho palavras suficientes para agradecer a Profa. Dra. llia Alvarado-Sizzo
(UNAM), pesquisadora e mulher superlativa que antes de ser minha supervisora no

Doutorado-Sanduiche foi uma das professoras na disciplina ‘Usos do territorio e cultura na



América Latina: Abordagens tedrico-metodologicas para estudos da Patrimonializagdo’
juntamente com a Profa. Dra. Bernadete Castro (UNESP) e o Prof. Dr. Everaldo Costa
(UNB). Assim como todas as disciplinas cursadas no doutorado, esta foi realizada de forma
virtual (em 2021) e em muito contribuiu para os primeiros passos e encaminhamentos desta
tese. Alguns meses depois convidei a ilustre Professora para integrar minha banca de
qualificacdo de tese (2022) e pude contar com seu apoio total e irrestrito para ate der as
burocracias referentes aos processos para o Doutorado-Sanduiche. Ilia ndo s6 aceitou meus
convites e solicitagdes como conduziu todo o processo com leveza, generosidade e boa fé. No
México estabelecemos contatos e parcerias académicas que jamais imaginei viver sendo ainda
doutora em formacdo. Ter cruzado meu caminho com o dela foi/é um grande presente da vida.
IMuchas gracias, Ilia!

Ainda do contexto mexicano, deixo meus agradecimentos a Profa. Dra. Drizelda
Sanchez (UNAM), que em estagio Pés-Doutoral me acolheu e tanto me ensinou e colaborou.
Estendo estes agradecimentos aos companheiros(as) do grupo de pesquisa ‘Turismo, Espacio
y Cultura’. !Gracias! Sofia, lIvan, Celeste e Itzel, pelas trocas e convivio nas instalacdes da
majestosa e imponente UNAM e nas divertidas visitas de campo a Mixquic e Plaza Garibaldi
para 0 desenvolvimento das pesquisas sobre o Dia de Muertos e os Mariachis,
respectivamente.

Seguindo no campo académico agradego muitissimo ao Prof. Dr. Everaldo Costa
(UNB) que desde o primeiro contato estabelecido via e-mail, impactada apo6s as primeiras
leituras e assimilacéo de seus construtos, foi de uma generosidade e amabilidade rarissimas no
mundo académico. Ao longo desses quase 5 anos Everaldo Costa, referéncia bibliografica
fortissima desta tese, me proporcionou um extenso enriquecimento intelectual e profissional.
Além de ter a honra de contar com sua apreciacao a esta tese enquanto examinador externo
tive a grata satisfacdo de contar com sua parceria para junto com meu orientador escrevermos
um artigo selecionado para publicagéo na Revista Tourism, Planning & Development, ainda
em construgdo. Super obrigada, Professor!!!

Agradeco muitissimo e irrestritamente ao Prof. Dr. Mozart Fazito, orientador
admiravel, atento, generoso e libertario. Nosso contato direto e frequente - desde os meus
primeiros passos no doutorado - me mantiveram firme e instigada. Obrigada querido
Professor pelos muitos voos académicos e, também, pelas diversas “viagens” realizadas via
conversas, orientacfes e sugestdes de leitura (e musicas também!). Sem a sua mineirissima
tranquilidade e leveza existencial e profissional minha trajetéria doutoral ndo seria a mesma.

E muito por sua “culpa” que essa tese pdde ter sido escrita “com sangue nos olhos e na



caneta”, como vocé disse quando a bichinha ainda comegava a se concretizar. Desde entéo
captei tratar-se do sentido mais amplo do sangrar... e espero seguir sangrando, sempre, € até o
fim.

Faco também um agradecimento especial ao Prof. Dr. Wilker Nobrega (UFRN), que
mesmo ndo sendo meu orientador, ou examinador interno, muito contribuiu nesta caminhada
de doutoramento através de suas aulas, sugestdes bibliograficas e observagdes contundentes a
minha investigacdo. Registro aqui minha admiracdo ao pesquisador e estudioso do turismo
que nascido no Norte do Brasil, sua Belém do Para querida, contribui enormemente aos
estudos turisticos do Brasil. Espero um dia podermos escrever juntos sobre turismo e cultura,
Recife e Beléem.

La em 2019, Mozart e Wilker foram o meu primeiro contato com o PPGTUR/UFRN,
quando fiz por um semestre muitas idas e vindas Recife/Natal para cursar a disciplina
‘Politicas Publicas para o Turismo’ (como aluna especial e aspirante a doutoranda). Tive a
suada e feliz aprovacdo e, em 2020, ap0s essa primeira e Unica disciplina presencial no
doutorado, fomos afetados(as) individual e coletivamente pela pandemia da Covid-19. A
partir de entdo meu pequeno apartamento em Casa Amarela, Zona norte do Recife,
transformou-se em biblioteca e sala de aula, leitura e pesquisa. Meu ja surrado computador
(atualmente quase finado) virou janela e porta para o mundo, plataforma para as aulas e
congressos e, também, para as fofocas de “corredor”, além de diva para chorar e sorrir com
colegas e amigos(as) desta jornada.

A dupla Wilker e Mozart também foi a responsavel por minha entrada e permanéncia
no Grupo de Pesquisa em Planejamento e Organizagdo do Turismo (GEPPOT), potente
aglomerado de professores(as) e pesquisadores(as) do Norte, Nordeste, Sudeste e Centro-
Oeste brasileiro. Que honra! A concretizacdo desta tese também se deu em funcdo das muitas
trocas ali realizadas e sei que muito ainda esta por vir.

Oferego meus agradecimentos ndo sé académicos, mas, sobretudo, afetivos e com
muita alegria a Francisco Xavier, Ana Neri Justino e Ana Catarina Coutinho (também
“Geppoters”) a quem, juntamente com Bruno Tenoério (amigo desde os tempos da graduacéo,
e Verdnica Chiundila (nova melhor-amiga mo¢ambicana) foram um grandissimo escudo e
espada para enfrentar as dores e desafios doutorais. Muuuuito obrigada!!! Edilene Pequeno,
Ricardo Bolzdn e Débora Urano estdo incluidos(as) nessa trupe queridagem. Simbora
comemorar nossos doutoramentos e operacionalizar os tantos planos e projetos de pesquisa e
extensdo do nosso Grupo de Estudos em Teoria e Epistemologia em Turismo (GETET),

publicar e viajar juntos(as) por esse Brasil e mundo afora.



Finalizado os agradecimentos mais académicos, parto agora para o ambito mais
pessoal. Além de dedicar esta tese também a minha pequena-grande filha, ndo poderia deixar
de agradecer a Lia, meu fruto tdo doce e meigo, minha boneca que topa-tudo. Obrigada por
sempre repetir (muitas vezes eu pedindo/implorando, confesso) nossa frase-amuleto: “vai dar
tudo certo!”. Obrigada por aos bebezisticos 3 anos de idade ndo ter sofrido (tanto) ao me ter
ausente para pernoitar fora em Natal por varias vezes para ir as aulas presenciais. Obrigada
por ter conseguido aguentar e aceitar/entender que ao estar em frente ao computador sua mée
ndo estava brincando, mas trabalhando. Obrigada por ter o sono pesado, 0 que me permitiu
inimeras madrugadas de leituras e producdes textuais catarticas. Obrigada por termos sido tdo
felizes no México! Parabéns pela coragem e bravura para enfrentar as baixas temperaturas,
terremotos, escola bilingue e a auséncia da sua cidade, familiares e amizades (incluindo
Rocky, seu (nosso) cachorrinho amado). Obrigada por ter me acompanhado em algumas
saidas de campo para o mundo do frevo. Peco desculpa por ter te privado de tantas
programacdes para ficar “dénticasa” comigo nas muitas vezes em que 0s prazos se apertavam
e pelas muitas auséncias, as presenciais inclusive. Agora eu virei “médica do turismo e do
frevo”, como vocé disse 14 no comecinho, ao interpretar literalmente o que significava estar
fazendo um doutorado sobre frevo e turismo. Agora as coisas vao se acalmar, filha! Vamos
curtir muito tudo e todes! Te amo!!! [Agradeco também a Janior, pela parceria na geracao e
criacdo de nossa filha e por ter me apoiado na selecdo, primeiros anos do doutorado e na vida
no México. Lia tem um pai arretado!]

Agradeco muitissimo ao meu irmd@o Eloy e meus sobrinhos (Gabriel e Rafael) e
sobrinha (Maria Helena), por serem porto seguro e ninho de amor para mim e para Lia. A
Gabriela por tantas vezes ter expandido a ja numerosa populacdo infanto-juvenil do seu lar
para acolher Lia com tanto carinho, afeto e dedicacdo. Amo vocés!!! Agradeco também a
minha irma lzabela pelo apoio na vida. O tridngulo, a bola e o quadrado de Fafa & Bebg,
apesar de super diferentes, sdo pessoas legais e amaveis. Incluo neste nicleo afetivo principal
minhas duas fiéis companheiras de vida e cotidianidade: Margarida (minha veinha, que me
criou junto com mainha. Minha anja) e Janeide (minha parceira na lida diéria e na criacdo de
Lia). Essas duas mulheres sdo fundamentais em minha vida! Super obrigada!

Agradeco a Familia Galindo - nas pessoas dos meus tios (Josail, Zeca, Carlos, Miguel
e Graciliano), tias (Miriam, Claudia, Salete, Marta e Rosario), primos e primas (agregados e
agregadas), sobrinhos e sobrinhas - pela eterna torcida e reza por mim. Agrade¢o demais

pelos momentos de alegria e descontracdo ao longo desses anos e dos anteriores nas muitas



festas de aniversario, réveillon e natal vividos daquele jeito musical e dancante que sO a
“Galindagem” e capaz de produzir/proporcionar. Amo vocés!!!

Agradeco também e do fundo da minha alma e coracdo as amizades construidas e pela
presenca constante e impactante na minha trajetdria existencial. Tenho muitos(as) amigos(as),
de diversas tribos, e cada qual tem um jeito de se fazer presente. Vou nomea-los(as) um(a) a
um(a): amizades-amores-familiares: Juli, Laércio, Jodo, BE e Guga Romdo, Vanessa,
Marcela, Claudinha, Ceozinho e Guinho (Lu, Leticia e Felipe) Agra, Patricia Noblat (Artur e
Guigui), Andrezza, Alessandra e Fred Jr Domingos e Neto, Eliana, Katinha (Adam) e
Amanda; ii) amizades de vida, de lutas e de farra (sobretudo frevisticas, forrozisticas e
sambisticas): Carois Ferreira e Vergolino, MarinaS Caminha, Amilcar Bezerra, Rodrigo
Araujo e Isaac Gurgel, Helenira Medina, Tati Ferraz, Tuca Siqueira, Jana Caminha, Nauca,
Palula e Renata Oliveira, Dani Madruga e Lucas Victor. Incluo aqui também o pessoal da
banda Regente Joaquim [Child, Gerrd e Alé], do Corddo Carnavalesco e banda de frevo
elétrica ‘Quero Ver Quem Vai’, do Bloco ‘Eu Acho ¢ Pouco’ [Lule Veras, Maria Chaves,
Guila Calheiros, Claudinha Soul e Jalia Morim]; iii) amizades do turismo: Priscilla Marques,
Daniella Pereira, Roberta Cajaseiras, Shiguemi, Pio Jardim, Sandra Pereira, Clarisse Fraga,
Duda Vasco e Fernanda Azevedo); e os(as) desgarrados(as): Eva Rolim, Aline Bacelar,
Allan Cravo, Fabiola, Pedro Costa (e também Cris, Tereza e bebé Ant6nio), Dbca e Val
Bezerra, Alexandre Pires, Nataly Queiroz, Dani Teobaldo e Rachel Vieira. [E especialmente
0S muuuuito saudosos Ricardo e Aida]

Desse monte de amigos(as,) gostaria de fazer um agradecimento especial e destacado a
Francisco Xavier (pela revisdo das normas, traducdo do resumo para o inglés e organizacdo do
sumario, quadros e figuras); Eva Rolim, pela producdo das capas mais lindas das galéxias; e
Pedro Lisboa, ex-aluno/orientando e super guia de turismo, além de amante do frevo, por me
ajudar nos trabalhos de campo, nas fotos e no contato com o povo que freva.

Eu ndo poderia deixar de encerrar esta secdo de agradecimentos sem ser me dirigindo
diretamente aqueles(as) que fazem o frevo existir e resistir. [Essa comunidade tdo plural, por
isso nomeada “comunidades” do frevo]. Assim, comegando pelas instituigdes, agradego as
pessoas que integram o Comité Gestor de Salvaguarda do Frevo e a gestdo do Pacgo do Frevo,
Casa do Carnaval, Federacdo Carnavalesca de Pernambuco e as muitissimas agremiacoes e
companhias de danca de frevo pelas informagdes, suporte e apoio, especialmente durante os
trabalhos de campo e de pesquisa documental. Incluo aqui as pessoas que produzem conteldo
em formato de matérias jornalisticas, livros, documentarios, filmes e podcasts e que

expandem para 0 mundo conhecimentos relevantes e valiosos sobre o frevo. Agradeco -



finalmente e especialmente - a todos(as) e a cada um(a) dos(as) entrevistados(as) por haverem
contribuido gigantescamente com as reflexdes contidas nesta tese.

Por fim, transmito desde estas paginas meu muitissimo obrigada, minhas reveréncias e
muitas palmas as pessoas que dancam, cantam, tocam, produzem estandartes, bonecos
gigantes e criam blocos e agremiag0es que nos levam e trazem para a vida real e sonhada.
Agradeco também aos folides e folids que, assim como eu, integram as multiddes
aglomeradas e extasiadas na beira dos palcos, do lado das orquestras e companhias de danca
de frevo pelas ruas e ladeiras de Pernambuco. [Agradeco enquanto pessoa e ndo apenas
pesquisadora].

Encerro estes agradecimentos com uma das musicas mais marcantes do meu periodo
doutoral (2020-2024) tdo cheio de desafios para gerar e parir uma tese em si, e que foi
marcado, também, por um divércio amigavel, enfrentamento a um Governo Federal
neofascista (#EleNaoEleNunca), pandemia (lockdown e muitas mortes evitaveis), aumento da
pobreza, violéncia, racismo e feminicidio no Brasil e no mundo. Aos trancos e barrancos,
sobrevivi/sobrevivemos, entre outras coisas porque teve vacina, reeleicao de Lula, vivéncia no

México e muitos aprendizados e alegrias. E isso: “o muro estd mais alto, mas tem como

551

derrubar””. Sempre! Evoé!

! Para escutar o frevo-maracatu-rock ‘A turma ta subindo’ (Siba, 2021), acessar o clipe repleto de cores,
paisagens e pessoas pernambucanas. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=579aWrJQdFU



https://www.youtube.com/watch?v=579aWrJQdFU

Morre lentamente quem né&o viaja, quem nao I&, qguem ndo ouve
musica, quem ndo encontra graca em si mesmo
Pablo Neruda
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RESUMO

Na relacdo turismo e cultura ha um embate dialético nas formas de producdo cultural e nas
configuracbes da oferta e consumo dos produtos turisticos que interferem e afetam
significativamente as pessoas e 0s territorios envolvidos. Ao investigar a patrimonializagdo
sdo identificados discursos e praticas que apontam distingdes e tensbes relacionadas as
culturas, naturezas, tempos histéricos e territorialidades. Os processos de patrimonializacao e
turistificacdo se relacionam, assemelham e incidem de forma intensa nas dindmicas
socioculturais e na producdo do espaco. Esta tese buscou identificar, mapear e caracterizar a
materializacdo e territorializacdo do frevo e do seu uso turistico em Recife e Olinda
(Pernambuco, Brasil), investigar sua patrimonializacdo - a partir da proposta teorico-
metodoldgica da ativacdo popular do patriménio-territorial — para, por fim, refletir sobre
“outros turismos possiveis”. Desde a perspectiva decolonial efetuou-se a revisdo bibliogréfica
e 0 cruzamento tedrico dos estudos criticos do turismo e do patrimdnio. Através de pesquisa
documental foram investigados os dossiés de candidatura do frevo a Patrimonio Cultural
Imaterial brasileiro e mundial e os pareceres de revalidacédo dos titulos, além de documentos,
leis, planos, projetos e iniciativas voltadas a cultura, ao turismo e ao frevo. Ademais, foram
realizadas entrevistas semiestruturadas e observacdo participante e ndo-participante para
compreender as singularidades e particularidades das comunidades do frevo. A andlise de
conteddo permitiu identificar e caracterizar concepcdes, discursos e narrativas presentes e
recorrentes nos documentos, depoimentos e observacdes coletadas. Este conjunto de
procedimentos possibilitou a analise das Variaveis de Conexao Territorial Afetiva (VCTA) e
a elaboracdo do Mapa do Frevo. Foi intrigante verificar que apesar do frevo representar e
identificar o destino turistico Recife/Olinda, parece ndo ser atingido efetivamente pelos
beneficios (inclusive econdmicos) provenientes dos servicos e produtos que apoiam 0
turismo. As andlises criticas e decoloniais realizadas identificaram os enfrentamentos e
utopismos dos fazedores e fazedoras do frevo para resistir aos padrées de poder (moderno,
eurocéntrico e colonial) que se articulam as ldgicas hegemonicas do capitalismo e do mercado
mundial e afetam a existéncia social e as relacbes materiais e subjetivas especialmente na
América Latina. Estima-se que esta tese contribua para reflex6es incomuns no campo tedrico
do turismo, pois, para além de um estudo de caso de aspectos Unicos, as consideracfes e
analises podem ser pertinentes para pensar sobre ‘outros turismos possiveis’ em contextos e
realidades distintas nas quais 0s bens culturais estdo submetidos aos processos de
patrimonializacao e turistificacdo globais.

Palavras-chave:  Turistificacdo.  Patrimonializacdo.  Frevo.  Patrimdnio-territorial.
Decolonialidade. Estudos criticos.
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RESUMEN

En la relacion turismo y cultura existe un conflicto dialéctico en las formas de produccion
cultural y en las configuraciones de la oferta y consumo de los productos turisticos que
afectan significativamente las personas y los territorios involucrados. Al investigar la
patrimonializacién se identifican discursos y practicas que sefialan distinciones y tensiones
relacionadas a las culturas, entornos, periodos historicos y territorios. Los procesos de
patrimonializacién y turistificacion estan relacionados, se asemejan y afectan intensamente las
dinamicas socioculturales y la produccion del espacio. Esta investigacion busco identificar,
mapear y caracterizar la materializacion y territorializacion del frevo y su uso turistico en
Recife y Olinda (Pernambuco, Brasil), e examinar su patrimonializacion - a partir de la
propuesta tedrico-metodologica de la activacion popular del patrimonio-territorial - para por
fin reflexionar sobre “otros turismos posibles”. Desde una perspectiva decolonial se realizo
una revision bibliogréafica y un cruce tedrico de los estudios criticos del turismo y del
patrimonio. A través de la investigacion documental, se revisaron los expedientes de
candidatura del frevo a Patrimonio Cultural Inmaterial de Brasil y del mundo y los dictamenes
de revalidacion de estos titulos, ademéas de documentos, leyes, planes, proyectos e iniciativas
centradas en la cultura, el turismo y el frevo. Por otro lado, se realizaron entrevistas
semiestructuradas y observacion participante y no participante para comprender las
singularidades y particularidades de las comunidades del frevo. El analisis de contenido
permitio identificar y caracterizar las concepciones, discursos y narrativas presentes y
recurrentes en los documentos, testimonios y observaciones recopiladas. Este conjunto de
procedimientos permitid el analisis de las Variables de Conexion Territorial Afectiva (VCTA)
y el desarrollo del Mapa del Frevo. Fue intrigante comprobar que, aunque el frevo representa
e identifica el destino turistico Recife/Olinda, parece no ser alcanzado efectivamente por las
ventajas (incluso econémicas) procedentes de los servicios y productos que apoyan el turismo.
Los analisis criticos y decoloniales identificaron los enfrentamientos y utopismos de los(as)
practicantes del frevo para resistir a los patrones de poder (moderno, eurocéntrico y colonial),
que se alinean con las I6gicas hegemdnicas del capitalismo y el mercado global, afectando la
existencia social y las relaciones materiales y subjetivas especialmente en América Latina. Se
estima que esta tesis doctoral contribuye a reflexiones poco comunes en el campo teorico del
turismo, ya que, mas alla de ser un estudio de caso de aspectos unicos, las consideraciones y
analisis pueden ser pertinentes para pensar “otros turismos posibles” en diferentes contextos y
realidades donde los bienes culturales estan sometidos a procesos globales de
patrimonializacion y turistificacion.

Palabras clave: Turistificacion. Patrimonializacién. Frevo. Patrimonio-territorial.
Decolonialidad. Estudios criticos.
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ABSTRACT

In the relationship between tourism and culture, there is a dialectical conflict in the forms of
cultural production and in the configurations of the supply and consumption of tourist
products, which significantly affect the people and territories involved. When investigating
patrimonialization, discourses and practices are identified that highlight distinctions and
tensions related to cultures, environments, historical periods, and territories. The processes of
patrimonialization and touristification are interconnected, resembling each other and intensely
impacting sociocultural dynamics and the production of space. This thesis sought to identify,
map, and characterize the materialization and territorialization of frevo and its use in tourism
in Recife and Olinda (Pernambuco, Brazil), and to investigate its patrimonialization - based
on the theoretical-methodological proposal of popular activation of heritage-territory -
ultimately reflecting on “other possible forms of tourism”. From a decolonial perspective, a
bibliographical review and theoretical crossover of critical tourism and heritage studies were
conducted. Through documentary research, the nomination dossiers of frevo as Brazilian and
world Intangible Cultural Heritage and the revalidation opinions of these titles were
examined, along with documents, laws, plans, projects, and initiatives focused on culture,
tourism, and frevo. Additionally, semi-structured interviews and participant and non-
participant observation were conducted to understand the singularities and specificities of the
frevo communities. Content analysis allowed for the identification and characterization of the
conceptions, discourses, and narratives present and recurring in the documents, testimonies,
and observations collected. This set of procedures enabled the analysis of the Affective
Territorial Connection Variables (ATCV) and the development of the Frevo Map. It was
intriguing to observe that although frevo represents and identifies the tourist destination
Recife/Olinda, it does not seem to effectively benefit from the advantages (including
economic) derived from the services and products that support tourism. The critical and
decolonial analyses identified the struggles and utopias of frevo practitioners to resist the
power standards (modern, Eurocentric, and colonial) that align with the hegemonic logics of
capitalism and the global market, affecting social existence and material and subjective
relations particularly in Latin America. It is estimated that this thesis contributes to
uncommon reflections in the theoretical field of tourism, as, beyond being a case study of
unique aspects, the considerations and analyses may be relevant for thinking about “other
possible forms of tourism” in different contexts and realities where cultural assets are subject
to global patrimonialization and touristification processes.

Keywords: Touristification. Patrimonialization. Frevo. Heritage-Territory. Decoloniality.
Critical studies.
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1 INTRODUCAO

Ouvi dizer que o mundo vai-se acabar
Que tudo vai pra cucuia
O sol ndo mais brilhara

Mas se deixarem
Um bombo e uma mulata
E um trombone de prata

O frevo bom vivera

Pode acabar o petroleo
Pode acabar a vergonha
Pode acabar tudo enfim

Mas deixem o frevo pra mim

(Capiba. Trombone de prata. 1979. Intérprete: Expedito Baracho)?

O frevo é uma manifestacdo cultural e expressdo artistica apresentada (e representada)
principalmente durante o carnaval e, sobretudo, no Estado de Pernambuco, Nordeste do
Brasil. E composto pela danca e pela musica das orquestras de metais e de pau e corda e esta
relacionado a historia de formacdo da cidade do Recife nos anos finais do século XIX,
momento de efervescéncia politica e social apds a aboli¢do da escravatura, formacao da classe
trabalhadora brasileira e da configuracao dos espacos publicos urbanos.

Desde 2007 o frevo é considerado Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil, inscrito no
‘Livro de Registro de Formas de Expressdao’ do Instituto Historico e Artistico Nacional
(Iphan) e em 2012 foi reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, titulo
concedido pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura

(Unesco), sendo nomeado como 'expressao artistica do Carnaval de Recife',

2 Para uma maior aproximagio com 0s aspectos sonoros e imagéticos do frevo, a cada mengdo musical serdo
disponibilizados links para a plataforma digital Youtube cujo acesso é gratuito. Para escutar esse frevo-cancao de
Capiba, na voz de Expedito Baracho, acessar: https://www.youtube.com/watch?v=22HDVrPVpBo



https://www.youtube.com/watch?v=22HDVrPVpBo
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Pernambuco é o principal territorio do frevo e dispde de um patrimdnio histdrico-
cultural diversificado e plural com ampla vocagdo para o turismo destacando-se no cenario
nacional. Seus principais destinos turisticos sdo considerados como sendo: Recife e Olinda

(enquanto destino unico), Fernando de Noronha e Porto de Galinhas (Figura 1).
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Figﬁré 1: Mapa ilustrativo dos [;rincipais destinos turfsticos de Pernambuco.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Recife é a capital de Pernambuco e Olinda, cidade vizinha. A conexdo destas cidades
além de geografica é historica. Olinda foi fundada em 1535 e é considerada uma das primeiras
cidades coloniais do Brasil, consequéncia da invasdo/colonizacao de Portugal, e, juntamente
com Recife (fundada em 1537), prosperaram devido a producdo do aclcar e do intenso
comércio maritimo. Sdo muitos os episodios significativos envolvendo estas duas cidades,
como as invasbes holandesas, as lutas pela independéncia e a participacdo ativa de
Pernambuco em momentos cruciais da historia do Brasil (Dantas Silva, 2005)

O frevo nasceu no Recife, mas desde a sua consagracdo como ritmo primordial do
carnaval pernambucano se expandiu em um processo gradual e continuo por todo o territorio
de Pernambuco e muito significativamente para Olinda, que foi se configurando territorio
expressivo do frevo e principal responsavel por atrair milhdes de pessoas nas prévias e no

periodo carnavalesco para as ruas e ladeiras do seu Sitio Histérico, cujo conjunto
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arquitetdnico, urbanistico e paisagistico foi tombado pelo Iphan, em 1968 e pela Unesco em
1982 (Brasil, 2005).

Apesar de desempenhar um papel central na concepc¢éo e vida social do frevo, esta tese
ndo examinard o carnaval. Ndo se trata de desconsiderar esta relacdo intrinseca, mas de
alcancar uma caracterizagdo mais “realista” do uso turistico do frevo, foco desta investigacéo.
Levou-se em consideracdo que durante o carnaval uma outra realidade se constitui no
territério pernambucano com alteracdes significativas em termos de apoio e investimentos
publicos e privados nas comunidades e na cadeia produtiva do frevo que geram impactos na
visibilidade, disponibilidade e acesso ao frevo enquanto musica e danca. Os festejos
carnavalescos em Recife e Olinda sdo megaeventos de forte apelo popular, comercial e
midiatico com caracteristicas proprias e passiveis de olhares variados, 0s quais ndo estariam
suficientemente contemplados nesta tese que se volta a compreender a relacdo deste bem
cultural com o turismo em Recife e Olinda.

Em virtude da importancia do frevo como um dos principais integrantes da oferta
cultural de Pernambuco - e mais especificamente de Recife e Olinda - e das possibilidades de
usos e apropriacdes derivadas da relacdo turismo e cultura, acredita-se tratar de relevante
estudo de caso que concebe o turismo para alem dos seus aspectos exclusivamente
mercadoldgicos visando contribuir para as discussfes tedricas e para a valorizagdo e
valoracao da cultura através do turismo.

Existem distintas formas de se conceber, planejar e operacionalizar o turismo. A
originalidade/ineditismo deste estudo deve-se ao fato de ndo ser voltado a investigar
especificamente a trajetdria histérica ou os processos de valorizagdo do frevo enquanto
patriménio ou identidade cultural de Pernambuco (j& disponiveis em outros estudos
cientificos®) e na extensa bibliografia disponivel (Menezes Neto, 2014; Almeida, 2014; Teles,
2008; Dantas Silva, 2005, Duarte, 1968).

® Conforme busca efetuada no catalogo de teses e dissertacdes da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Capes. A maioria das pesquisas estd inserida na &rea de Musica, tendo como foco a
abordagem de instrumentos especificos ou aspectos relacionados as letras e composi¢des. Constam 42 (quarenta
e duas) dissertacBes e 12(doze) teses. Algumas sdo do Departamento de Letras e trazem abordagens relevantes
para a compreensdo do frevo, entre as quais destacam-se: O frevo no discurso literomusical brasileiro: ethos
discursivo e posicionamento (Doutorado em Letras/UFPE); Panorama de folido: cultura e persuasdo no discurso
do frevo-de-bloco (Mestrado em Letras/UFPE); e Frevo e identidade sociocultural pernambucana: um estudo
etnoterminologico (Mestrado em Letras/UFPE). De outras areas foram identificadas como relacionadas ao tema
desta tese: Aqui, apesar do frevo, ha moralidade™: a presenga das mulheres no bloco carnavalesco misto do
Recife na década de 1920 (Mestrado em Histéria/ UFRPE) e O frevo no coragdo do recifense: cultura, musica e
educacdo (Mestrado em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura/Mackenzie). Uma dissertagdo do mestrado
profissionalizante em Gestdo Publica do Nordeste, intitulada: Politicas publicas de cultura - um estudo do Plano
Municipal de Cultura de Recife para a otimizacdo do frevo como vetor turistico para o desenvolvimento local
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Para Burns (2002) embora o turismo possa ser visto como uma inddstria ou Varias
industrias interligadas é, além disso, um arranjo complexo de fendmenos sociais. Neste
sentido, esta tese volta-se a examinar as questfes relacionadas com o turismo considerando-o
enquanto fendmeno social que abrange processos de negocia¢do nos quais intervém diversos
agentes e instituicdes dos setores publico e privado e, sobretudo, pessoas.

Por sua complexidade, configura-se crucial investigar a relagdo turismo e cultura a
partir de concepgdes tedricas amplas e criticas. As teorias criticas, em geral, representam (ou
deveriam representar) um desafio aos padrdes existentes de poder e verdade que configuram a
sociedade ndo s6 de maneira desinteressada ou apolitica, mas com a concepcdo de mudanca,
buscando ser uma alternativa emancipadora (Tribe, 2007).

Autores(as) argumentam que estes estudos servem para criticar 0s sistemas sociais
existentes sem estabelecer/considerar a critica como um fim em si mesmo, mas usando-a para
alcancar o avanco teorico requerido (Bianchi, 2009).

Deste modo, esta investigacdo se propde a discutir e pensar sobre questdes que vao
além dos aspectos burocraticos e mercadolégicos ou do desempenho dos poderes publicos nos
processos de patrimonializacdo e turistificacdo, considerando as particularidades mais
especificas dos sujeitos individuais e coletivos, localizadas, originarias e territoriais. Entra-se
assim no que Jamal e Hollinshead (2001) denominam 'zona proibida de pesquisa em Turismo'
por tratar de questBes sensiveis e/ou controversas que sao evitadas, entre outras razGes, por
falta de interesse académico.

A preservacdo e valorizacdo efetivamente coletiva dos bens sdo (ou deveriam ser) o
foco da patrimonializagdo, no entanto, especialmente ao interseccionar-se com o turismo, é a
mercantilizacdo que se destaca. Nos processos patrimoniais o turismo é considerado, na
maioria dos casos, o principal responsavel pela descaracterizacdo, padronizacdo e/ou
exploracdo (negativa) das manifestagdes culturais. Desde a perspectiva dos estudos criticos do
turismo, propBe-se nesta investigacdo que este fendmeno seja considerado - para além dos
aspectos econdmicos e operacionais - como capaz de contribuir para a emancipagdo das
pessoas e de suas comunidades.

A partir das concepcdes teoricas consideradas para esta investigacdo, a

patrimonializacdo é entendida como uma pratica historica e de construcdo social dindmica

(2010/UFPE) foi listado no catdlogo, no entanto, ndo estd disponivel para consulta. Para esta tese foram
consultadas em sua totalidade: Sarmento, L. E. P. (2010). Patrimonializagdo das culturas populares: vises,
reinterpretacbes e transformagGes no contexto do frevo pernambucano. Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia/UFPE; e Menezes Neto, H. (2014). Tem Samba na Terra do Frevo: as escolas de samba no
carnaval do Recife. Tese. (Doutorado em Sociologia e Antropologia/UFRJ).
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cujo processo mobiliza significados e valores atribuidos e legitimados ao elemento
patrimonializado. Ao investigar a patrimonializacdo, sobretudo a partir dos estudos criticos do
patrimoénio, é possivel identificar discursos e praticas que apontam distingGes e tensdes
particulares relacionadas com as culturas, naturezas, tempos historicos e territorios
envolvidos.

A patrimonializagdo e a turistificacdo sdo processos socioespaciais que estdo
intensamente relacionados. As acdes e interesses dos diversos grupos sociais envolvidos
geram consequéncias que em muitos aspectos se assemelham e convergem (Gonzalez
Alcantud, 2018). Turistificacdo € um termo utilizado para se referir a apropriacdo e
transformacéo total ou parcial de espagos e manifestagcdes para o turismo e o direcionamento
de atividades e produtos para atender as demandas e expectativas dos turistas e visitantes
(Figueiredo, 2008; Fratucci, 2000).

Trata-se de termo que inicialmente pode ser entendido como algo posto e processual
do turismo e que estd diretamente relacionado aos processos de gentrificagdo e
financeirizacdo dos territdrios. A decisdo por utiliza-lo nesta tese esta atrelada a um
entendimento mais amplo e complexo do turismo levando-se em consideracdo ndo apenas 0s
aspectos relacionados aos negocios, mas também ao Ocio, ambos constitutivos deste
fendmeno e prética social.

O paradigma decolonial fundamenta esta investigacdo doutoral por ser critico ndo so
em relacdo as formas em que se dao as atividades econdmicas, politicas e socioculturais, mas
porque se configura como uma perspectiva destinada a proporcionar reparacao e, sobretudo,
mudancga aos objetos considerados. Este paradigma se desenvolve a partir de reflexdes e
anélises econdmicas, histdricas, sociologicas e filosoficas e procura desconstruir a matriz
colonial e eurocéntrica para constituir uma nova modernidade ocidental com reflexdes sobre a
colonialidade do poder, do saber e do ser (Escobar, 2005; Quijano, 2005).

Os estudos decoloniais desenvolveram e desenvolvem importantes contribuicbes
tedricas e metodoldgicas sobre as diversas dimensdes e efeitos do processo colonial a partir da
distincdo entre colonialismo e colonialidade. Segundo Quijano (2005), enquanto o
colonialismo denota uma relacdo politica e econémica de dominacédo colonial de um povo ou
nacdo sobre outro, a colonialidade se refere a um padrdo de poder que ndo se limita as
relacbes formais de exploracdo ou dominacdo colonial, mas também envolve as diversas
formas em que as relac¢des se articulam desde posi¢des de dominacdo e subalternidade.

E importante destacar que a perspectiva decolonial ndo se propde a trazer férmulas ou

ferramentas capazes de apagar ou acabar com o colonialismo, mas de encontrar caminhos
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para enfrentar as colonialidades significando desta forma: resistir/combater/criticar/buscar
outros discursos e praticas alternativas para ‘outros mundos possiveis' (Escobar, 2005;
Quijano, 2005).

Os marcadores da chamada patrimonializacdo “oficial” do frevo sdo os titulos
outorgados pelo Iphan e pela Unesco, porém, estes ndo determinam a patrimonializacdo de
uma maneira mais ampla, como se propde conceber nesta investigagdo. Por outro lado, as
leituras e discussdes dirigidas a um necessario repensar/reequilibrar o turismo resultaram na
“tentativa” de refletir e, ao mesmo tempo, enfrentar os desafios epistemoldgicos, politicos e
operacionais do turismo nos quais interagem e interferem diferentes interesses e realidades em
nivel global e local.

De chave decolonial e existencialista, a 'ativacdo popular do patrimdnio-territorial’
considera que o processo de patrimonializacdo nao estd restrito nem depende dos titulos
patrimoniais. Para Costa (2017), autor desta proposta, atraves desta perspectiva pode-se
evidenciar contradigfes e processos de resisténcia dos grupos sociais que ndo estdo
necessariamente vinculados as praticas econdmicas (entre as quais se costuma inserir o
turismo). Além disso, concebe o patriménio para além dos aspectos culturais e indica que a
partir dos sujeitos situados e de suas biografias € possivel identificar caminhos/estratégias
utilizadas para sobreviver e resistir quase sempre sem o apoio do Estado ou do mercado.

A partir deste entendimento e abordando criticamente a relacdo cultura e territorio,
especialmente na América Latina, Costa (2017, p. 61) visa “propor uma nova epistemologia e
pratica do turismo”. Trata-se de uma proposta tedrico-metodologica de reacdo/resposta a
chamada ‘patrimonializagdo global’ sancionada através de uma concepgdo espacial
totalizadora da cultura e orientada a desmontar os efeitos da modernizacdo e da colonialidade
(Costa, 2021). Assim, mais do que uma epistemologia cientifica (que gira em torno de si
mesma) se persegue uma epistemologia politica, critica, mas reconstrutiva (Alcoff, 2016).

Segundo Costa (2024, p. 12), devido ao colonialismo duradouro nos territérios da
América Latina: “a realidade das formagdes socioespaciais e nacionais clamam por
abordagens que incluam e sejam protagonizadas pelos sujeitos e suas condi¢fes existenciais
concretas em todo e qualquer pensamento, pratica ou praxis territorial e patrimonial”. Neste
sentido, o autor propde a revisao das teorias e métodos eurocéntricos-patrimoniais e estimula
a coproducdo de conhecimentos relacionados com a resolucdo de problemas, sobretudo dos
setores populares vulnerabilizados latino-americanos.

No contexto dos paises do Sul Global, espectro territorial de caracteristicas histéricas e

socioecondmicas particulares (e a0 mesmo tempo universais), em que se insere o Brasil, esta
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tese busca investigar o uso turistico do frevo a partir de concepgdes descolonizadoras e de
aspectos pouco considerados nos estudos turisticos. Tensiona-se, no sentido conceitual e de
seus procedimentos, a ‘“patrimonializacdo” e a “turistificacdo”, usualmente concebidos,
epistemicamente, desde uma matriz eurocéntrica de pensamento. Nessa perspectiva, busca-se
evidenciar “outros turismos possiveis” relacionados com a cultura, no caminho da

decolonialidade e dos utopismos.

1.1 Justificativa (tedrica, empirica e metodoldgica) e problematica

A expansdo do significado do conceito — e pratica — do ‘patriménio cultural’ levou a
reivindicacdes de valores identitarios antes ignorados e que comecaram, principalmente a
partir das acGes de protecdo dos bens (surgidas apos a Segunda Guerra Mundial), a prevalecer
uma percepcdo mais antropolégica. Neste sentido, autores e autoras destacam a necessidade
de se considerar o contexto de valorizacdo politica e social da cultura que gerou agdes
realizadas por agentes publicos e privados (Cavalcanti, 2019; Gongalves, 2015; Frigolé, 2014,
Costa, 2017, Santamarina, 2013).

A relagéo turismo e cultura é tema recorrente nos estudos e pesquisas no campo das
Ciéncias Humanas e Sociais. Sdo muitas as investigacGes que abordam esta relacdo desde
aspectos relevantes como: a apropriagdo/mercantilizacdo da cultura por parte do turismo
(Gonzalez Alcantud, 2018; Pereiro, 2003, 2009; Canclini, 2006); os impactos do turismo na
cultura (Burns, 2002); a importancia da cultura para o turismo (e vice-versa); analises de
politicas publicas especificas e intrasetoriais (Figueiredo, 2008; Prats, 2005, 2006),
intercdmbios da relacdo turista-anfitrido (Sdnchez-Aguirre e Alvarado-Sizzo, 2024); turismo,
imaginarios e representaces (Alvarado-Sizzo, 2021; Hiernaux, 2002); turismo, cultura e
territorialidade (Costa, 2016; Santamarina, 2013); interculturalidade (Walsh, 2006), entre
outros.

Segundo Campoddnico e Chalar (2017), o turismo € um fendmeno, atividade e objeto
de estudo que estad submetido a um processo continuo de construcdo social. Neste sentido,
problemas complexos Ihe sdo inerentes requerendo estratégias tedricas e metodologicas que
permitam integrar conhecimentos surgidos desde diferentes disciplinas para dar respostas que
transcendem as mesmas.

Para Tribe (2007) os paradigmas podem ser concebidos como uma dimens&o de poder.
Neste sentido, o paradigma empresarial estaria dominando os estudos turisticos, as agendas de

pesquisa e orientando pensamentos e acdes. O autor assinala que a gestdo orienta a
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investigacdo turistica com discursos que tendem a promover legitimidade a temas como
eficiéncia, satisfacdo do consumidor, marketing, concorréncia e rentabilidade, deixando de
tratar temas como equidade, politicas de poder, género e exploracdo de pessoas.

Numa perspectiva critica mais radical, Bianchi (2009) considera que os estudos de
turismo parecem estar cada vez mais divididos entre as questdes de mercado, por um lado, e
de discurso, cultura e representagéo, por outro.

Conforme Pellicciotta e Solha (2016), a década de 1990 marcou um novo tempo nas
relacbes entre turismo e preservacdo do patrimonio. Desde uma nogdo monumental do
patriménio histérico, o campo da preservacao - e também do turismo - ampliou suas formas
de compreensdo para incluir, nas Gltimas décadas, os mais modestos bens culturais, territorios,
locais histéricos, vias férreas, centros urbanos, ambientes, paisagens e até mesmo as
dimensGes intangiveis do patriménio cultural.

De maneira geral, a literatura que trata sobre turismo e bens culturais materiais é mais
expressiva, provavel reflexo de sua maior insercdo no tempo histérico®. No que se refere aos
bens imateriais e turismo, foco desta tese de doutorado, destacam-se discussdes sobre: a
compreensdo dos processos patrimoniais e suas transformacdes; dilemas e reconfiguracfes
resultantes destes processos — inclusive no turismo (Gongalves, 2015; Zanirato, 2018);
investigacOes destinadas a compreender como os bens culturais podem ser preservados
através do turismo; estudos sobre a criacdo de produtos e politicas publicas diferenciadas;
bem como reflexdes sobre as implicacdes sociais da patrimonializacdo e da turistificacdo
(Costa, 2021; Santamarina, 2013; Pelegrini, 2008; Prats, 2005; Figueiredo, 2008).

Do ponto de vista de sua operacionalizacdo/institucionalizacdo, considera-se que a
noc¢do de Patriménio Cultural Imaterial (PCI) foi incorporada as politicas publicas a partir da
Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial levada a cabo pela Unesco em 2003.

No caso do Brasil, em 2000 visando a identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e
promogédo dos bens imateriais brasileiros, foi criado o Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial - PNPI. Este conjunto de politicas inclui: o instrumento juridico do Registro; a
metodologia de pesquisa desenvolvida no Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC); e os Planos de Salvaguarda (Cavalcanti, 2019).

* Costa (2021) aponta que ndo é necessario estabelecer uma ruptura/dicotomia conceitual entre os bens culturais
de natureza material e imaterial. A opcéo por efetuar esta distingdo deve-se as consequéncias decorrentes das
implicacdes institucionais e de investimentos privados que se diferem significativamente em termos de agdes
concretas para 0 uso turistico efetivo destes bens, foco central desta tese.
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Entre 2000 e 2004, o Iphan elaborou e testou a metodologia do Inventario e os
primeiros bens imateriais brasileiros foram declarados em 2003. Conforme dados disponiveis
no site do Iphan (2024) atualmente estao registrados 52 (cinquenta e dois) bens culturais dos
quais seis (seis) integram a Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Unesco,
quais sejam: Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi (2003); o Samba de Roda
do Recdncavo Baiano (2005); Frevo (2012); Cirio de Nossa Senhora de Nazaré (2013); Roda
de Capoeira (2014); e o Complexo Cultural do Bumba Meu Boi do Maranhdo (2019).

A inclusdo do patriménio imaterial nas acdes de promocao turistica estd prevista nas
acdes do PNPI, indicando existir uma aproximagao entre 0S processos patrimoniais e 0
turismo no Brasil. Segundo consta nas diretrizes do Iphan, mais do que preservar, no sentido
protecionista, a tarefa principal €é: "permitir o gozo, a difusdo e a dinamizacdo,
contemporizando os seus valores, formas e contetdos. Significa investir na convivéncia e na
reflex&o, na experimentacédo e na renovacgéo, na criacdo e na difusdo” (Iphan e Minc, 2006, p.
74).

Sobre o processo de Registro, Cavalcanti (2019) destaca seu significado e importancia
para o reconhecimento do valor do bem cultural para todo o pais, e ndo apenas para seus
titulares. Segundo a autora, o Registro estabelece um novo e complexo processo social no
qual as relacdes dos grupos sociais envolvidos e os significados de sua experiéncia cultural
serdo (ou podem ser) ampliados e transformados. Além disso, a autora assinala que as
caracteristicas de cada Registro e as consequentes acbes de salvaguarda variam devido a
singularidade de cada processo e que devido ao dinamismo das manifestagdes culturais e ao
impacto da declaracdo, o Registro precisa ser reavaliado e renovado periodicamente
(Cavalcanti, 2019).

Apesar dos avancos e da utilizacdo de um discurso mais ampliado e antropol6gico nas
politicas culturais, sobretudo ao observar desde a perspectiva decolonial, é possivel identificar
que muitas das concepcdes e acles das entidades patrimoniais reproduzem o discurso
hegemonico dos padrdes de poder e de conhecimento (moderno, eurocéntrico e colonial) que
sdo articulados com o capitalismo e o mercado mundial (Quijano, 2005; Escobar, 2005).

Desde uma perspectiva critica e de dendncia, Costa (2007) indica que o
reconhecimento de valores no campo do patriménio cultural tem uma dimensédo politica
dominante e as ag¢Oes orientadas para a sua construcdo representam ndo sé anseios simbolicos
e cognitivos, mas, sobretudo, pragmaticos e concretos, a nivel mundial. Neste sentido, e
corroborando com o que indicam outros(as) autores(as), destaca que a centralidade de

qualquer preocupacdo relacionada com o patrimonio cultural (identificacdo, protecao,
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valorizacdo), atualmente, € politica por natureza. "Esta € uma preocupagdo politica de
enviesamento predominantemente econdmico” (Costa, 2007, p. 1).

Ainda segundo Costa (2007), considerando que cada grupo se baseia na sua propria
organizacdo social e territorial, os titulos e as orientagdes politicas globais implicam, entre
outros aspectos, a indicagdo de politicas publicas e a implementacdo de estratégias de
democratizagdo para a gestdo destes bens como patriménio cultural, que também abrangem
acdes de uso turistico. Estes processos patrimoniais incluem normas, instituicoes e relacGes na
dindmica da elaboracdo e implementacdo de politicas para o desenvolvimento do turismo a
partir dos elementos dos patriménios culturais.

Apos dedicar-se por mais de uma década aos estudos sobre urbanizacdo e
patrimonializacdo no Brasil, Costa (2017) apresenta uma proposta tedrico-metodologica para
a ‘ativacdo popular do patrimonio-territorial’ latino-americano, demonstrando, na praxis, que
"este processo, nas cidades e no campo, surge como uma alternativa real de valoriza¢do dos
subalternizados da historia continental, identificando-os como bens culturais instituidos e néo
instituidos, sendo possivel (mas ndo obrigatdria) a geracdo de renda local” (Costa, 2017, p.
55).

Desde semelhante concepg¢éo, Santamarina (2013, p. 267) apresenta uma forte critica a
construgdo do patrimonio imaterial e reflete sobre os perigos de reconsolidacdo de velhas
praticas colonialistas articuladas por um neoliberalismo reducionista exacerbado porque,
adverte: "ndo ha patrimonializacdo, sendo patrimonializadores”. Esta perspectiva resume a
relevante contribuicdo da autora que argumenta estar em curso a construcdo de uma
‘geopolitica da patrimonializa¢ao’ via Unesco.

Esta critica a patrimonializacdo também pode ser aplicada ao turismo, na medida em
que € o paradigma empresarial que vem dominando os discursos. Ainda é intenso e recorrente
considerar a geracdo e expansao de renda e divisas - a partir da chegada de turistas e da
consequente instalacdo de produtos e servicos correlatos para este atendimento - como o Unico
valor de desenvolvimento consolidado do turismo (Tribe e Liburn, 2016; Sharpley, 2020).

Referindo-se ao Brasil, Pelegrini (2008) assinala que as leis e decretos destinados a
protecdo do patrimoénio historico desprezaram 0s bens culturais dos grupos étnicos nédo
europeus que participaram no processo de formacgdo da identidade nacional. Diante desta
realidade concreta, Amaral (2015) aponta que o pensamento decolonial e a politica sobre o
patrimonio cultural no Brasil podem convergir para a valorizagdo de manifestacdes culturais

antes ocultas e, sobretudo para que ndo sejam fetichizadas, esvaziadas de seu sentido
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historico, perdendo o viés colonial que tinham e ativando o potencial decolonial que tém, suas
peculiaridades e possibilidades futuras.

E perceptivel que as instituicbes patrimoniais sio dotadas de logicas e praticas
hegemaonicas e globalizantes e em se tratando dos processos de turistificacdo estas questdes se
ddo de forma ainda mais intensa. Para Quijano (2005), a colonialidade e o eurocentrismo do
capitalismo mundial gerou a concentragéo do controle do capital comercial, do trabalho e dos
recursos e relac6es de producdo em todo o mercado mundial.

Para o referido autor, além de existir um padrdo de poder e controle
colonial/moderno/eurocéntrico (que afeta a existéncia social e as relacbes materiais e
subjetivas dos povos) existe também uma racionalidade ou perspectiva de conhecimento que
se faz mundialmente hegeménica colonizando e sobrepondo-se a todas as demais, prévias ou
diferentes, e a seus respectivos saberes concretos.

Autores(as) criticos(as) advertem sobre as racionalidades e 0s jogos de poder e
dominagdo presentes nos processos patrimoniais e no impacto destes no turismo. A partir da
analise da patrimonializacdo levada a cabo pela Unesco, Costa (2007) destaca que ndo é so
preservar a memoria do passado o que impregna o que chama de a atual ‘obsessdo' pela
patrimonializacdo. Devido aos desequilibrios geograficos identificados no crescente nimero
de bens registrados que impactam o turismo internacional - inclusive fora da Europa - o autor
propde um olhar especial para a América Latina e indica ser urgente questionar: "em que
medida a patrimonializacdo pode ou deve se constituir uma razao turistica e em que medida o
turismo pode conservar, transformar ou afetar gravemente estes bens™ (Costa, 2007, p. 2).

Diante da complexidade dos processos patrimoniais s8o muitos(as) o0s(as)
pesquisadores(as) do turismo que se dedicam a estuda-los. Conforme Qiu et al. (2022), a
partir da andlise das publicacbes internacionais mais recentes sobre turismo e patrimoénio
cultural, estas tém se voltado a refletir sobre os impactos junto ao desenvolvimento do
turismo, o comportamento do turista e o marketing de destino. Apontam ainda que o foco
atual é mais significativo junto aos patrimoénios imateriais entre 0s quais a abordagem
especifica sobre o artesanato tradicional, os conhecimentos e préaticas relacionados a natureza
e a0 universo, as praticas sociais, e aos rituais e eventos festivos, tradi¢bes e expressdes orais.
Mencionam que, em suma, 0s estudos tém apontado que o uso turistico dos PCls afeta ndo s6
os lugares e pessoas, mas também o proprio bem.

Acerca das publicages cientificas em revistas ibero-americanas de turismo, conforme
Céceda e Sialer (2022), estas producdes honram seu ambito geografico tanto na procedéncia

dos(as) autores(as) como nos temas tratados, o que da as investigacGes uma visao claramente
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regional. Além disso, apontam que sdo poucas as pesquisas e publicacdes sistematicas sobre
PCI em sua relacdo com o turismo.

Periafiez (2022) aborda os diferentes significados que o patrimoénio tem atualmente na
conservacao, na industria turistica e na identidade local. Stone et al. (2023) indicam que as
interacfes multifacetadas entre turismo e patrimonio se revelam nas tensdes entre tradigoes
(no caso do estudo, as africanas) e modernidade. Gravari-Barbas (2020) reflete sobre as
contribuicbes do turismo para redefinir o ambito e o significado simbolico dos patriménios
culturais e destaca que o turismo tem sido um dos fatores mais poderosos na producdo social
do patrimonio. Reflete ademais sobre as formas como o turismo e o patrimonio s&o
reciprocamente impactados, transformados e transmutados, uns aos outros, apontando uma
relacdo de co-producédo reciproca.

No que se refere especificamente as pesquisas que tem o frevo como objeto de estudo
tem-se a dissertacdo em antropologia de Sarmento (2010) que analisa a patrimonializacdo do
frevo voltando-se a compreenséo e avaliagdo dos discursos que nortearam e justificaram o ato
politico do Registro. A pesquisa teve como objetivo observar as dificuldades, limites e
impactos decorrentes da intervencdo do Estado no sentido de preservar préaticas culturais
dindmicas e 0 processo a que estdo sujeitas estas expressdes para serem reconhecidas como
patrimoénio cultural. A referida investigacdo apresenta as repercussdes, opinides e impactos,
do ponto de vista social, econémico e simbdlico, advindos deste processo de
patrimonializacao e, em especial, da salvaguarda do bem.

Em sua tese de doutorado em Sociologia e Antropologia, Menezes Neto (2014) revela
a existéncia de um campo de debates, ao longo do século XX, de conteldo de extremo
regionalismo, em torno das nocdes de tradi¢do, identidade e pertencimento identificados a
partir da analise da presenca e consolidacdo das escolas de samba no carnaval do Recife, as
quais sdo entendidas como “ameaga” ao frevo, este sim, constituidor da identidade
“autenticamente” pernambucana. S3o muitas as contribuicdes desta tese para compreender a
trajetoria histdrica do frevo, especialmente ao tratar sobre o processo de elaboracéo do frevo
como emblema do carnaval do Recife abordando, entre outras questdes, as conspiracdes sobre
a formacdo da ideia de identidade pernambucana - o conceito de pernambucanidade - e sua
forte ligacdo com o frevo. A referida tese trata de compreender de modo critico a dinamica do
identitario elaborado em torno das oposi¢es externo versus interno, auténtico versus
inauténtico, original versus copia.

Miller e Franca (2011) produziram um artigo sobre a patrimonializacdo dos bens

culturais de natureza imaterial em Pernambuco tendo como foco os processos da Feira de
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Caruaru® e do Frevo considerando-os enquanto processos politicos de articulacdo junto a
poderes publicos e grupos sociais em processos de pesquisa notadamente etno-histérica e
sociologica. Os autores apontam que nem sempre estas dimensdes se embasam nos mesmos
objetivos, assim como 0s usos da patrimonializagcdo ndo sdo 0s mesmos para os diferentes
agentes.

No que se refere as publica¢fes sobre o frevo desde o turismo foi identificado apenas
um artigo em que Holanda (2008) discute se o registro enquanto Patrimonio Cultural
Imaterial do Brasil pode ser considerado como mais uma estratégia de agregacdo de valor a
oferta turistica. A autora concluiu a partir de entrevistas e analises documentais que a
patrimonializacdo gerou um aumento da visibilidade do frevo no cenério nacional, mas que o
titulo obtido ndo tem sido utilizado como apelo turistico, apesar dos interesses econémicos
por parte das “industrias” cultural e turistica e do processo de transformagdo do patrimonio
em produto a ser consumido.

O turismo em Pernambuco se caracteriza pelo segmento ‘sol e praia’, apesar da
utilizacdo historica e recorrente de elementos da oferta cultural nas acdes e materiais de
promocdo turistica do destino — 0 que demonstra 0 reconhecimento da importancia dessa
oferta para diferenciar-se no ‘mercado turistico’. Ainda assim, o chamado ‘turismo cultural’
ndo estd consolidado. Ao que parece, hd um desencontro entre o que se divulga e propaga
enguanto destino turistico e o que se oferta/consome em Pernambuco (Fernandes, 2011).

Identifica-se do ponto de vista da promocao institucional (levada a cabo pela gestdo
publica através das acdes realizadas pela Secretaria de Turismo e Empresa Pernambucana de
Turismo — Empetur) uma tentativa recorrente e histérica de associar Pernambuco a uma
imagem de destino cultural. No entanto, ao observar o turismo em operacgéo é perceptivel que
ndo é o seu patrimdnio histérico-cultural que se destaca, sendo o0s eventos (ndo
necessariamente culturais) e os destinos de sol e mar que efetivamente movimentam o turismo
local. E notdrio que tanto o poder plblico quanto o empresariado, apesar de reconhecerem a
diversidade da oferta cultural, pouco investem em articulagcbes operacionais entre esta e o
turismo.

E relevante destacar que a concep¢do de ‘mercado turistico’ considerada nesta

investigacdo nao diz respeito a uma nocao aleatdria e imprecisa de um determinado conjunto

® Trata-se de um conjunto de equipamentos e feiras - reconhecido como PCI pelo Iphan em 2006 - por ser
considerada uma das mais embleméaticas do Brasil. Representando a riqueza das tradigdes populares e a
diversidade cultural do povo nordestino e esta localizada no municipio de Caruaru, Agreste de Pernambuco. Seu
titulo foi revalidado em 2021. https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/quatro-bens-sao-revalidados-
como-patrimonio-cultural-do-brasil



https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/quatro-bens-sao-revalidados-como-patrimonio-cultural-do-brasil
https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/quatro-bens-sao-revalidados-como-patrimonio-cultural-do-brasil
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de produtos e servigos ofertados. Refere-se ao somatorio dos produtos e servigos que apoiam
a vivéncia turistica proporcionada as pessoas nas localidades.

Neste sentido, entende-se que a abordagem da producgdo/consumo turistico ndo se da
apenas no sentido econdémico. De acordo com Canclini (2006), o ato de consumir ndo se
resume a aquisicdo de produtos. O consumo ndo é apenas a realizacdo irracional de desejos
fateis. O ato de consumir envolve processos socioculturais mais amplos, onde se da sentido e
ordem a vida social e, principalmente, onde se constroem as identidades neste mundo pos-
moderno. Consumir seria, nesse contexto, um investimento afetivo e ndo um simples gasto
monetario e os bens, por sua vez, seriam acessorios rituais, dando sentido ao fluxo simbdlico
da vida social.

Tal e como aponta e propde Hiernaux (2002), faz-se necessario que as pesquisas do
turismo se voltem as relacdes particulares entre sujeito-ato turistico, isto é, as subjetividades.
Neste sentido o referido autor sugere a substituicdo do conceito ‘produto turistico' (geralmente
vinculado exclusivamente aos aspectos mercadoldgicos) por ‘ato turistico', caracterizando o
desempenho do turista como um sujeito social. O autor propde assim, a compreensdo do
turismo como um possivel agente de "ruptura frente ao mal-viver em uma cotidianidade
opressiva™ (Hiernaux, 2002, p. 19).

Conforme assinala Alvarado-Sizzo (2021), os imaginarios e representaces fazem
associacgdes/coesdes com a identidade e o territorio. A autora reflete, entre outras questdes,
sobre a forca das representacGes espaciais para o turismo e, também, sobre o papel que os
patrimonios tém na construcdo dessas representacdes e imaginarios sobre os lugares. Sugere
levar em consideragdo, por exemplo, que os bens culturais por vezes sdo “moldados” para
serem representativos de um territdrio servindo para atrair turistas e estimular a criacdo de
produtos, equipamentos e servicos turisticos, gerando alteracdes espaciais e também novos
usos dos territorios. A referida autora alerta, assim, para o fato de que estas representagcdes
ndo s6é moldam itinerérios e praticas turisticas, mas também configuram seus territorios e usos
sociais.

De maneira geral, os estudos sobre patrimonializacdo requerem abordagens complexas
sendo necessario refletir, entre outras preocupacdes, sobre as implicacGes das politicas
patrimoniais em contextos locais, bem como sobre os discursos, narrativas e praticas
destinadas ao uso turistico do patrimonio cultural. E igualmente essencial questionar as
politicas patrimoniais as quais sdo marcadas pelo universalismo eurocéntrico, cujas aces sao
definidas a partir de organismos do Norte global e replicados pelos governos dos paises do

Norte e do Sul globais, e que, consequentemente, sdo mercantilizadas pela iniciativa privada.
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Ou seja, € indispensavel estar alerta aos efeitos do que Costa (2016, 2017, 2021) nomeia
‘patrimonializacdo global' e Santamarina (2013) ‘geopolitica da patrimonializagdo' que tentam
segregar, generalizar e padronizar lugares, territdrios e pessoas produzindo colonialidade.

A patrimonializa¢do ndo é apenas um processo linear e institucional que se determina,
se inicia, e muito menos se encerra, quando o bem é inventariado, registrado e reconhecido.
Pensar a incidéncia/atuacdo do turismo para além dos seus aspectos exclusivamente
mercadoldgicos pode trazer contribuicbes para as discussdes tedricas e a ativacdo da
valorizagéo das culturas e de suas gentes via turismo. A perspectiva do ‘patrimonio-territorial’
desde concepcBes amplas e criticas do turismo e dos bens culturais pode estimular o
reconhecimento das chamadas ‘praxis decoloniais originarias' (Costa e Moncada, 2021) que
permitiram/permitem aos sujeitos e territdrios sobreviverem e resistirem.

O frevo é uma manifestacdo popular que nasce do povo negro e tem caracteristicas de
alforria e de resisténcia cultural que traz enraizadas questdes sociais e étnico-raciais
provenientes da cultura de rua e dos movimentos populares. Assim, é notéria - e
frequentemente pontuada nas publicacbes mais recentes - a existéncia de tracos afro-
diasporicos na sua criacdo e historia social do frevo.

Devido as particularidades decoloniais do frevo e entendendo-o enquanto movimento
social que se revela, transforma, resiste e reinventa, concebé-lo como ‘patriménio-territorial’
de Recife e de Olinda e investiga-lo como tal pode resultar em contribui¢des relevantes para
investigar os sujeitos e territorios esquecidos e/ou silenciados do frevo levando-os ao centro
do debate e das acOes patrimoniais desde a consideracdo do turismo como atributo de
'valoragdo social' (Costa, 2017).

A partir da andlise do frevo enquanto patrimonio-territorial inserido nas disputas
decorrentes da patrimonializacdo global, e da compreensdo das dinamicas derivadas do seu
uso turistico nas cidades de Recife e Olinda, estima-se que esta tese contribua para reflexdes
incomuns no campo tedrico do turismo. Para além de um estudo de caso de aspectos Unicos,
as andlises podem ser pertinentes de uma forma mais ampla, possibilitando pensar sobre
‘outros turismos possiveis’, em outros contextos e realidades nas quais 0s bens culturais sdo
passiveis de serem submetidos aos processos de patrimonializacao e turistificacao.

Neste sentido esta tese se volta a realizar reflexdes sobre os processos de
patrimonializacdo e turistificacdo de patrimdnios culturais imateriais gerando uma anéalise
ampliada e profunda destes processos a partir do estabelecimento de didlogos e cruzamentos

tedricos, empiricos e metodologicos desde perspectivas criticas e decoloniais as quais sdo
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ainda pouco empreendidas nos estudos turisticos especialmente no contexto latino-americano
e sob o olhar de pesquisadores(as) locais.
A seguir sdo apresentados o0s objetivos desta tese e o detalhamento das partes

constitutivas da mesma.

1.2 Objetivos geral e especificos

Diante do exposto, tem-se como objetivo geral desta tese de doutorado: Analisar os
processos de patrimonializacéo e turistificacdo do frevo em Recife e Olinda buscando

entender e propor “outros turismos possiveis” a partir da perspectiva decolonial.

Enquanto objetivos especificos tem-se:

e Identificar, mapear e caracterizar a materializacéo e territorializacdo do frevo e do seu
uso turistico em Recife e Olinda;

e Investigar a patrimonializacdo do frevo a partir da proposta tedrico-metodoldgica da
ativagé@o popular do patrimonio-territorial (Costa, 2016, 2017, 2021, 2024);

e Compreender a configuracdo e a dindmica do uso turistico do frevo em Recife/Olinda;

e Refletir sobre “outros turismos possiveis” a luz da decolonialidade.

Esta tese esta dividida em sete partes, a secdo introdutoria apresentou a justificativa
tedrica, empirica e metodologica, o problema de pesquisa e 0s objetivos geral e especificos
desta investigacdo. No capitulo 2 tem-se a 0s eixos tedricos para a construcdo da tese e 0
detalhamento da metodologia adotada a partir da descricdo dos procedimentos e técnicas de
coleta e analise dos dados. O capitulo 3 apresenta a contextualizacdo dos processos de
patrimonializacdo e turistificacdo abordando a trajetdria e as ampliacdes conceituais destes
processos incluindo-se a analise das concepgbes de turismo nos processos de
patrimonializacdo e uso turistico dos bens culturais. Ademais, traz uma caracterizacdo das
politicas publicas para a patrimonializacdo de bens culturais imateriais e para o turismo e a
cultura na gestdo publica de Pernambuco e uma analise de como os PCIs - e especificamente
o frevo - sdo considerados e afetados. O quarto capitulo é voltado especificamente a
patrimonializacéo e turistificacdo do frevo e aborda sua trajetoria histérica e a caracterizacao
de sua patrimonializacdo. A terceira secdo apresenta a configuragdo do turismo em Recife e

Olinda e as particularidades da turistificacdo do frevo. O capitulo cinco volta-se a expor as
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ativagbes e existéncias do frevo em Recife e Olinda através da caracterizagdo da
materializacdo e territorializacdo do frevo e dos enfrentamentos, resisténcias e utopismos no
frevo. Por fim, tem-se a sexta secdo intitulada ‘ConsideracBes decoloniais para outros
turismos possiveis’ e as notas autorais finais. Nos apéndices estdo contidos o roteiro de
entrevista semiestruturada e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE.

A autora desta tese se identifica como gestora cultural, turismologa, professora e
estudiosa do turismo. Se considera praticante incansavel de viagens - para dentro e para fora -
que o conhecimento, a cultura e o ser turista sdo capazes de proporcionar. Nascida e criada
entre Recife e Olinda, tem o frevo como combustivel e trilha sonora principal da sua vida e
frevando - mesmo sem saber cantar ou dancar profissionalmente - construiu e segue

construindo muitas conexdes e nos afetivos com pessoas e lugares pelo mundo afora.
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2 PASSOS TEORICOS E METODOLOGICOS DA TESE: UM CORTEJO PARA
FALAR DE PATRIMONIALIZACAO, TURISTIFICACAO E FREVO

2.1 Eixos Teoricos para a Construcdo da Tese

Para haver construgdo cientifica € necessaria uma ruptura epistemoldgica frente ao
senso comum e aos paradigmas ja definidos. Ndo se trata apenas de acumular conceitos,
dados e informacdes, mas de confronta-los com as teorias ja construidas as quais podem nao
apenas ajudar na compreensdo dos achados da pesquisa como elucidar outros e, portanto,
construir novas teorias, novos conhecimentos (Kuhn, 2001, Foucault, 1987; Capra, 1982).

No que se refere aos desafios da construcdo cientifica, Bachelard aponta a existéncia
de obstaculos epistemologicos que atrapalham a producdo, quais sejam: a realidade (o
empirismo), referindo-se aquilo que cremos saber com clareza e por essa razdo nos furtamos
de entendé-la de outra forma; e 0 senso comum, ou seja, a nogdo e maneira de pensar da
maioria das pessoas 0 que muitas vezes leva a ser posta como verdade absoluta (Japiassu,
1976).

Considera-se que a ciéncia ndo é uma mera colecdo de fatos organizada
sistematicamente, nem tdo somente a criacdo e definicdo de conceitos. Se assim o fosse, a
producdo cientifica estaria esgotada com o avancar das pesquisas ao longo dos tempos. A
ciéncia esta em movimento e evolucdo porque também esta a humanidade. Fazer ciéncia é ir
além do que ja foi evidenciado cientificamente ou do senso comum, identificando diferentes
nuances do objeto em analise, adquirindo assim, uma aproximacdo dos fatos reais e
verdadeiros ou atualizados, alterados em fungdo de transformacgdes diversas, sem achismos,
preconceitos ou crencas limitantes. E nesta perspectiva que esta tese se propde a buscar
aproximacdes entre o decolonialismo e o estudo da relacdo turismo e cultura.

O Grupo Modernidade/ Colonialidade/ Decolonialidade (MCD) vem atuando desde o
final da década de 1990. Trata-se de um grupo de pesquisa / movimento formado por autores
e autoras latino-americanos(as) que refletem e realizam importantes contribuicdes teorico-
metodoldgicas sobre as variadas dimensdes e efeitos do processo colonial.

Conforme Maldonado-Torres (2008) chama-se ‘giro decolonial’ 0 movimento tedrico
e pratico de resisténcia politica e epistemoldgica a l6gica da colonialidade. Refere-se ao
reconhecimento de que as formas de poder coloniais sdo mdultiplas e que tanto os

conhecimentos como a experiéncia vivida pelos sujeitos marcados pela colonialidade séo
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altamente relevantes para entender as formas modernas de poder e, em seguida, prover
alternativas a elas.

O Grupo Modernidade/Colonialidade tem sua principal forca orientadora em uma
reflexdo continuada sobre a realidade historica, social, cultural e politica latino-americana,
incluindo o conhecimento subalternizado dos grupos e territérios locais.

Escobar (2005) ao discutir e propor alternativas a modernidade e a globalidade
imperial faz provocagdes € convocagdes para se pensar “outros mundos ¢ mundos de outros
modos” e realiza pertinentes e inspiradoras reflexdes sobre as politicas culturais e a defesa do
lugar, teorizando em torno da diferenca como esforco de pensamento critico e préatica social
de resisténcia e cria¢do alternativa, apontando que é na diferenca onde encontramos pontos de
partida e perspectivas para outros pensamentos, imaginarios e desenhos sociais.

Segundo Mignolo (2003), a colonialidade sobrevive ao colonialismo e se reproduz, em
uma tripla dimensao: do poder, do saber e do ser: “cada uma destas dimensdes dizem respeito
as relages politicas, a epistemologia e as relagbes intersubjetivas, respectivamente,
configurando-se como o lado obscuro e necessario da modernidade e parte indissociavelmente
constitutiva” (Mignolo, 2003, p. 30).

Mignolo (2003) credita ao antropologo brasileiro Darcy Ribeiro uma das primeiras
expressdes de que o império “marcha as colonias com armas, livros, conceitos e pré-
conceitos” (Mignolo, 2003, p. 9). Porém ¢ a Anibal Quijano que ele atribui a vinculagdo
explicita entre a colonialidade do poder nas esferas politica e econdmica a colonialidade do
conhecimento, concluindo que este é instrumento de colonizacdo e que, portanto, uma tarefa
urgente que se tem por diante é descoloniza-lo.

Nesta perspectiva, questiona-se o universalismo etnocéntrico, o eurocentrismo teorico,
0 nacionalismo analitico e o positivismo epistemoldgico contidos nas ciéncias sociais. As
opcdes decoloniais e 0 pensamento decolonial buscam, assim, uma genealogia de pensamento
que ndo seja fundamentada com exclusividade no pensamento eurodescendente, mas que
possa recorrer a categorias e discursos explicativos que emergiram nas linguas e histérias dos
povos amerindios e africanos subjugados (Mignolo, 2003; Quijano, 2005, Escobar, 2005).

Esta proposta de tese esta estruturada em quatro eixos tedricos voltados a dar conta das
diversas, porém complementares, tematicas e discussfes envolvidas e que deram suporte a
investigacdo, quais sejam: i) turismo, a perspectiva critica e os estudos decoloniais, ii)
turismo, cultura e a questdo do desenvolvimento; iii) Patrimonializacdo dos bens culturais e

ativacdo patrimonial; e iv) Globalizacdo, utopismos e “outros turismos possiveis”.
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A apresentacdo dos eixos tedricos tem como objetivo expor o caminho realizado nesta
investigacdo levando-se em conta teorias e metodologias e, também, as caracteristicas do
objeto de estudo. Para fins de melhor compreensdo da relevancia dos aportes teoricos
considerados apresenta-se nesta se¢do a contribuicdo de cada um deles para a concretizagédo
dos objetivos da tese.

2.1.1 Turismo, a perspectiva critica e os estudos decoloniais

A relacdo turismo-cultura é tema recorrente nos estudos e pesquisas no campo das
Ciéncias Sociais (Pereiro, 2003, 2009; Canclini, 2006; Burns, 2002, Choay, 2001) em virtude
de que hd um vinculo indissociavel entre a cultura e o turismo que perpassa 0s aspectos
exclusivamente mercadoldgicos, envolvendo relacBes sociais, de classe e de poder,
promovendo articulac@es e legitimacdes para além do mercado.

O conceito de cultura € por si s6 polissémico e quando vinculado ao turismo, que
também ndo possui definicdes e abordagens Unicas e/ou exclusivas, faz-se imprescindivel
apresentar as perspectivas conceituais através das quais se esta discutindo. Assim,
considerando-se a importancia dos discursos e posicionamentos politicos é relevante abordar
também as concepcbes de turismo considerados nos processos de patrimonializacdo tanto no
sentido institucional como também em sua praxis.

Jafari (2005) destaca que o fenbmeno turismo deve ser tratado e entendido acima de
seus limites econdémicos e operacionais. As comunidades e 0s paises descobriram rapidamente
as possibilidades econdmicas do turismo e esforcam-se por explorar o seu potencial,
transformando-o em fonte ativa de negdcios, “setor” da economia internacional e mega
“industria” global, conforme consideram frequentemente alguns(as) autores(as) e, acima de
tudo, o mercado. A partir dessas consideracdes o referido autor propde a abordagem dos
paradigmas e plataformas tedricas que permeiam a jornada do turismo identificando causas e
consequéncias que o ajudaram a atingir sua atual dimensdo e relevancia.

Uriely (2005) em uma comparacgdo entre as primeiras teorias do turismo moderno e as
conceituagdes posteriores ou “pds-modernas” revela diferencas significativas em termos de
estilo e forma de teorizacdo. O autor sugere que enquanto na conceituagdo anterior a
experiéncia turistica era considerada em termos de verdades absolutas, os ultimos fazem uso
de conceitos de verdades relativas. Assim, ao contrario dos debates entre teorias concorrentes
do turismo moderno, os discursos entre diferentes abordagens do turismo p6s-moderno seriam

caracterizados por declaragbes comprometedoras. Para o autor, ao contrario das teorias
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anteriores do turismo moderno, ambas as dimensdes geram perspectivas complementares em
vez de contraditorias.

Esta pesquisa estd posicionada/localizada na perspectiva critica dos estudos turisticos
entendendo que o objetivo das investigagdes em turismo ndo deveria ser apenas dar respostas
ao seu funcionamento ou formular novas visdes para seu estudo sendo promover a
transformacéo de sua realidade, conhecimento e pratica (Bianchi, 2009).

‘Estudos Criticos de Turismo’ ¢ um termo que abrange perspectivas e abordagens
comprometidas com a critica social, politica e cultural e que consideram a analise do turismo
como um projeto ético e politico dedicado a criar condi¢Ges de igualdade, sustentabilidade e
liberdade humana (Morgan, Pritchard e Munar, 2023). Dessa forma estes estudos se voltam a
aprendizagem transformadora, justica social e a relacdo e o respeito pelo particular e a
universalidade dos direitos humanos (Pritchard et al., 2011, Morgan et al., 2018).

Anadlise critica do discurso, métodos qualitativos, etnografia, teoria de género e raca,
critica pds-colonial, linguagem criticamente consciente e pesquisa de alfabetizacgdo,
perspectivas filosoficas e analise critica de politicas sdo algumas das abordagens disponiveis
dentro dessa ampla perspectiva (Ateljevic et al., 2007, 2012).

Sobre a produgédo do conhecimento em turismo, Tribe e Liburn (2016), destacam
algumas forcas ideoldgicas que incidem e moldam esta construcdo, quais sejam: as influéncias
hegeménicas da ideologia do capitalismo ocidental, o neoliberalismo e o consumismo.
Consideram além disso que o turismo em si € um projeto ideologico e que a pesquisa
posicional baseada em valores, como ‘feminista’ ou a pesquisa ‘pds-colonial’, por exemplo,
podem oferecer um importante esfor¢o contréario aquilo que esta de acordo com a ideologia
dominante.

Os referidos autores apontam/sugerem que se a investigacao social cria mundos, entdo
pode, em alguma medida, pensar sobre os mundos que deseja ajudar a criar. O sistema de
conhecimento revela ndo apenas 0s principais processos de avango teorico, a solugdo préatica
de problemas e o engajamento no mundo real, mas também as possibilidades radicais da
politica ontoldgica na pesquisa em turismo (Tribe e Liburn, 2016).

Desde semelhante perspectiva, Sharpley (2020) apontou a existéncia de uma divisao
entre teoria, politica e pratica do turismo e indicou a necessidade de um repensar fundamental
sobre como o turismo é produzido, administrado e consumido e nessa perspectiva refletiu: “é
possivel a construgdo de novos mundos, de novos turismos?”

Conforme o referido autor, embora a associacdo entre turismo e desenvolvimento -

bastante abordada nos estudos turisticos - possa ter sido apropriada no passado, as
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transformacGes na compreensao do que é desenvolvimento e como ele pode ser alcangado
sugerem que esse ndao é mais o caso. Pois, embora o crescimento econdmico tenha
permanecido uma pedra angular, o desenvolvimento veio para enfrentar os desafios sociais,
como o desemprego e a desigualdade e, no inicio do novo milénio, seu foco estava
firmemente no desenvolvimento humano (em oposicdo ao econdmico), abrangendo
componentes sociais, culturais e politicos, bem como a dimensdo econémica (Sharpley,
2020).

Os aportes tedricos dos estudos criticos do turismo e do patrimdnio dialogam e
colaboram com a perspectiva decolonial e sdo cruciais para o apoio conceitual necessario aos

encaminhamentos e entendimentos a que se propde esta tese.

2.1.2 Turismo, cultura e a questao do desenvolvimento

Na abordagem das questdes relacionadas ao turismo e a cultura € relevante considerar
aspectos amplos tais como as mudancas ocorridas na sociedade contemporanea que apontam
para a intensificacdo da valorizacdo do setor de servicos e lazer a partir dos quais a oferta
cultural vem se relacionando mais diretamente com as pessoas e localidades gerando, entre
outros resultados, uma intensa mercantilizagdo. Entende-se, portanto, que a cultura quando
capturada pela légica do valor de troca agrega outros valores ao patriménio material, as
praticas e manifestacdes culturais tornando-o0s matéria-prima a serem exploradas.

Segundo Burns (2002), para abordar turismo e cultura deve-se considerar algumas
perspectivas, tais como o fato de a cultura poder ser vista como um recurso comercial
(referindo-se a mercantilizagdo da cultura via turismo) e que compreender as relagfes entre 0s
sistemas turisticos e culturais pode ajudar a evitar ou minimizar os impactos negativos sobre
uma cultura anfitrid. Além disso, ampliar o entendimento da cultura e de seu funcionamento é
importante uma vez que a globalizacdo for¢ca uma homogeneizacdo. Neste sentido, esclarece:
“o turismo ¢ um entre os muitos itens que interagem com a cultura no destino receptor de
turistas. N&o existe algo como uma cultura ‘pura’ ou ‘intocada’ ” (Burns, 2002, p. 86).

Oliveira (2016), refletindo sobre as concepcdes de patriménio e seu aproveitamento
pelo turismo e a relevancia que a operacionalizacdo do turismo pode vir a ter na perspectiva
de preservagao do patrimonio cultural (material e imaterial) afirma:

A real valorizagdo do patrimonio cultural pelo turista, ndo somente como forma
de singularidade ou simplesmente como forma de diferenciacdo entre o0s

diversos lugares visitados e explorados, na busca por conhecimento ou por
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novas realidades diferentes da sua vida cotidiana, significa também o
reconhecimento pelo turista da identidade ou das identidades constituintes das
diversas comunidades pertencentes a uma determinada sociedade ou

sociedades de uma forma geral e ampliada (Oliveira, 2016, pp. 47-48).

A questdo do desenvolvimento associado ao turismo, e mais especificamente as
politicas publicas de turismo, é discutida por diversos autores e autoras entre 0s quais
destacamos: Fazito, Scott e Russell (2016), que discutem a pratica discursiva destas com foco
nas intersecdes entre discurso e racionalidade; e Figueiredo e Nobrega (2014) que
abordam/questionam os diferentes entendimentos decorrentes da relagdo turismo e
desenvolvimento, discutindo o que denominam “idearios” do desenvolvimento.

Trata-se de discussOes valiosas para esta pesquisa, as quais serdo aprofundadas para
responder algumas inquietacdes que trazem questdes que se articulam com a discussdo da
relacdo turismo e desenvolvimento para além das politicas publicas, abordada por autores e
autoras, sobretudo da perspectiva critica do turismo (Fazito, 2015; Bianchi, 2009; Uriely,
2005; Sharpley, 2020; Cowen e Shenton, 2005).

Conforme Fazito (2015), o neoliberalismo e a globalizagdo sdo baseados nos discursos
da modernizacdo, j& que também assumem como meta primordial do desenvolvimento, uma
sociedade de alto consumo.

Ja Sharpley (2020) deixa evidente que o desenvolvimento é multidimensional e
altamente variavel na forma como é compreendido pelos individuos e pelas sociedades e que,
portanto, tornou-se inadequado promover o turismo como um veiculo de desenvolvimento. O
autor ressalta a necessidade de se reequilibrar o turismo em uma base global, exigindo um
repensar fundamental sobre o significado e a importancia da producdo e do consumo do
turismo e, talvez, pesquisar sobre como as transformacdes institucionais, estruturais e
comportamentais necessarias podem ser alcangadas.

Referindo-se especificamente as politicas culturais, Simdes (2009) propde posturas
politicas através das quais seja possivel contribuir para fazer a diferenca na relacdo entre
identidade cultural, turismo e desenvolvimento. A autora justifica o fato de que as politicas
culturais enquanto orientadoras das acdes de valorizagao, discussao e apoio a circulacdo dos
bens culturais ddo atencdo as demandas do mercado, mas que ha contribuicBes para o
desenvolvimento cultural como um todo. Conclui chamando a atencé@o para os discursos que
se articulam construindo o lugar, provocando reflexées, promovendo transitos e realizando

trocas culturais, promovendo o respeito. Neste sentido, alerta para a importancia de se
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observar a articulacdo, a apropriacdo e a reelaboragdo do consumo cultural em um ambito
mais local, verificando-se seus impactos e considerando que a ideia de cultura como recurso
pressupde seu gerenciamento.

Em relacdo a defesa do turismo enquanto instrumento para o desenvolvimento, esta
tende a estar pautada exclusivamente nos aspectos econémicos desconsiderando que na
maioria dos territdrios onde o turismo se desenvolve estes possiveis beneficios ndo sdo
distribuidos para além da iniciativa privada. E notoria a existéncia de fortes divergéncias entre
os discursos politicos e as praticas empresariais, por exemplo.

Fazito, Scott e Russell (2016) com foco nas interse¢des entre discurso e racionalidade
explicam, através de um estudo de caso, as diferentes influéncias que moldam os debates
sobre turismo e desenvolvimento os quais influenciam nas decisdes a serem tomadas. Os
autores questionam e visam compreender o processo pelo qual os resultados das politicas sdo
gerados (por racionalidades concorrentes de desenvolvimento do turismo), e 0 que acontece
guando essas racionalidades e resultados sdo confrontados com outras atividades econdmicas
mais capazes de contribuir para o0s discursos dominantes de modernizagdo do
desenvolvimento.

Figueiredo e Nobrega (2015, p. 14) também abordam/questionam os diferentes
entendimentos decorrentes da relagdo turismo e desenvolvimento e apontam:

Os agentes no campo turistico atuam no sentido de a viagem ser realizada com
dividendos a todos eles, entretanto, o campo normalmente é organizado e
estruturado a partir da dominancia da instancia governamental, que,
dependendo das forcas em disputa e da fei¢do da politica, definem as posi¢des

dominantes. Esse movimento é alimentado pelo ideério do desenvolvimento.

Conforme Cowen e Shenton (2005), tratando das ‘doutrinas do desenvolvimento’ a
tutela (trusteeship), ou seja, a intencdo de alguém de agir em nome de outro, tem sido uma
forca poderosa na formacdo destas doutrinas e que, apesar das reivindicagfes por uma 'nova
ortodoxia’, a tutela permanece central para teorias cada vez mais perversas de
desenvolvimento "alternativo”. A intencdo de desenvolver e a forma como a intengdo passou
a ser expressa por meio da politica foi o eixo sobre o qual girou o desenvolvimento ciclico da
doutrina.

De ponto de vista do século XIX, e na tentativa de transcender a ideia de progresso, o
desenvolvimento perdeu sua imagem ciclica e, como no propdésito de desenvolvimento

progressivo, passou a representar o potencial e possibilidade de um movimento linear de
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aperfeicoamento humano. O paradoxo é que 0 movimento ciclico reaparece, seja qual for o
propdsito de desenvolvimento progressivo, na intencdo de desenvolver. Era a intencdo de
desenvolver que abragou o "interno™ do desenvolvimento, ou seja, a consciente autoridade do
ser autbnomo para determinar e realizar seu potencial (Cowen e Shelton, 2005).

Os aportes tedricos sobre a relacdo do turismo com as questdes do desenvolvimento
sdo cruciais para quebrar com a andlise da dominacdo e subordina¢do que caracterizam o
turismo enquanto pratica e, também, os estudos turisticos. De maneira geral tem-se uma visdo
empobrecedora do turismo ou extremamente romantizada, concebendo-o como a salvagéo de
todos os males. Especialmente por esta investigacdo se propor a pensar estas questdes desde a
perspectiva decolonial, o aprofundamento nesta seara € indispensavel enquanto justificativa

tedrica.

2.1.3 Patrimonializacéo dos bens culturais e ativagdo patrimonial

A compreensdo dos conceitos e discussdes relativas ao campo da cultura e do
patrimoénio cultural, dos processos de apropriacdo/ mercantilizacdo da cultura, as politicas de
cultura (com foco naquelas voltadas a salvaguarda dos bens imateriais) e 0s usos do
patrimonio cultural sdo importantes para melhor interpretar/compreender a relagéo turismo e
cultura.

Apesar de alguns estudos no campo do turismo ja apontarem a
importancia/necessidade de avancos em perspectivas mais criticas como a decolonial
(Boukhris e Peyvel, 2019; Tribe e Liburn, 2016; Chambers e Buzinde, 2015), sdo poucas as
producBes que se dedicam a tematica e sdo ainda mais escassos 0s estudos que se utilizam
desta perspectiva do ponto de vista metodologico. Eis aqui uma das lacunas teoricas desta
investigacao.

Um dos estudos identificados foi o de Chambers e Buzinde (2015) que apontam
questBes como a aparente auséncia de uma agenda ativista nos estudos criticos do turismo e a
necessidade de se adotar perspectivas interdisciplinares que poderiam, por exemplo, fornecer
uma compreensao mais interpretativa da relacdo entre turismo e outras disciplinas. A intencédo
das autoras ¢ destacar que o conhecimento produzido em turismo ainda ¢ ‘colonial’ e
privilegia as epistemologias ocidentais.

Chambers e Buzinde (2015) exploram criticamente a teoria decolonial e sua relevancia

para o0 turismo apontando a incapacidade da teoria pds-colonial de cumprir objetivos
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emancipatorios. Nesta perspectiva, a descolonizacao epistemologica é apresentada como um
projeto mais radical, voltado a propor uma ‘outra’ forma de pensar, ser e conhecer 0 turismo.

Para as referidas autoras, as epistemologias ocidentais servem para colocar a cultura
ocidental em primeiro plano enquanto, concomitantemente, negam a legitimidade aos
conhecimentos e cosmologias daqueles no e do Sul, territérios onde muito turismo
internacional ocorre e onde inUmeros de seus impactos sdao sentidos. Destacam ainda que 0s
paises do Sul Global sdo em grande parte os objetos da pesquisa de turismo, em vez de
produtores do conhecimento do turismo.

O campo da patrimonializagcdo em sua perspectiva critica traz relevantes contribui¢es
para compreender as relacGes entre patrimoénio e turismo, de modo a verificar a pertinéncia e
0s desafios dessas relagcdes nos processos de ativacao patrimonial (Prats, 2005; Santamarina,
2013; Zanirato, 2018). O termo ‘ativagdo patrimonial’ é utilizado para explicar esse processo
que mobiliza valores atribuidos ao elemento patrimonializado, com vistas a prolongar sua
existéncia, “um processo que depende fundamentalmente dos poderes politicos” (Prats, 2005,
p. 20).

Conforme ja apontado anteriormente, as alteracdes ao longo do século XX ampliaram
0S sujeitos no processo de patrimonializacdo. Dentre os agentes implicados nas atuais
sociedades democréticas estdo os poderes publicos e o0s especialistas que selecionam,
investigam, atribuem valor, catalogam, certificam a importdncia do bem a ser
patrimonializado e objetivam o discurso e as a¢gdes patrimoniais (Prats, 2005; Arifio, 2007),
além do empresariado, participe relevante e interessado do movimento de mercantilizacdo dos
bens (Pereiro, 2003; Figueiredo et al., 2012).

Para ampliar a concepcdo da patrimonializagdo/ativacdo patrimonial para além das
abordagens antropologicas, esta tese se apoia e constréi também, e essencialmente, a partir
das contribuicGes do gedgrafo critico Everaldo Costa, cuja produgédo apesar de mais voltada
aos patriménios materiais e aos processos de urbanizacdo no Brasil e na América Latina tém
sido relevantes para (re)pensar a relacdo turismo, cultura e territério.

A critica de Costa consiste em que a patrimonializagdo “oficial” é baseada no carater
meramente estético da apropriacdo do patrimdnio via turismo implantado no espaco social,
em sua fetichizacdo e “banalizagdo pela cenarizagdo progressiva” que envolve cidades
historicas que sdo tomadas pelo capital especulativo e hegemdnico obediente aos interesses
globais e indiferente ao lugar e seu entorno. E complementa: “consagra-se um Patrimonio

Mundial a ser ‘preservado’ para, no proprio processo de consagragdo, inseri-lo no mundo da
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mercadoria, como um produto embalado e pronto para o consumo turistico” (Costa, 2007, p.
8).

A partir de uma perspectiva critica do turismo e centrando-se na relacdo deste com 0s
bens culturais, Costa (2017) indica/sugere uma utopia capaz de gerar uma nova construcao
intelectual do turismo, critica, mas que defenda e proponha formas de compreensao e agédo
coletiva para a transcendéncia da realidade de uma pratica que elitiza espacial e socialmente.
Desde sua proposta, alerta:

Na sociedade da fluidez, do capital financeiro e da ‘possivel’ mobilidade
méaxima de pessoas pelo territério, o fendmeno turismo (dinamizado no setor
dos servigos) pode ser atributo, também, de valoracao social por meio dos bens
negados na historia latina (...) Esse novo pensar e agir pelo turismo também séo
expressdo de resisténcia a colonialidade do poder; passam a considerar a
ativacdo do patrimonio-territorial como a utopia dos territorios de excecdo

assumindo-o como valor social (Costa, 2017, p. 61).

A perspectiva critica tem validade ndo somente na producdo de conhecimentos, mas
também em sua praxis cotidiana, com intervengdo em suas atividades e organizagdo, pois
aborda as condicGes de crise, complexidade e multidimensionalidade das comunidades. Para o
referido autor, o reconhecimento dos bens culturais como patrimdnio via Unesco, Iphan ou
entidades estaduais e municipais adiciona novas problematicas identitarias que reverberam na
forma como os grupos vivenciam e organizam o territério (Costa, 2017).

Segundo Costa e Moncada (2021) a trajetoria historica de confrontacdo com o
processo/sistema colonizador-imperialista-neoliberal que toma e se apropria dos territorios
latino-americanos estimula nos sujeitos situados uma praxis decolonial originaria. Ainda
conforme os referidos autores, esta heranca patrimonio-territorial permite aos grupos sociais
populares sobreviver aos controles do territério na América Latina. Para além do patriménio
cultural é o sujeito-patrimonio que sobreviveu durante cinco séculos de forma subalternizada
em territorios historicamente determinados que enfrentam e lutam pelo direito ao territério, a
manutencdo da memoria, do conhecimento e do fazer destes grupos.

Em ‘Utopismos patrimoniais pela América Latina’, Costa (2016) trata de utopismos
conexos necessarios a uma outra patrimonializacdo global. O autor aborda o processo de
patrimonializacdo global, entendendo a Unesco como difusora maior, com suporte de
agéncias de financiamentos internacionais, e produto e produtor de uma era em que 0S

territérios da vida coletiva se fragmentam e se articulam para atender necessidades-desejos
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particularistas e, muitas vezes, foraneos. A producdo académica de Costa constitui-se,
portanto, importante aporte teérico e metodoldgico para a pretensdo desta tese, qual seja
produzir um estudo critico e propositivo.

Para olhar a relagdo turismo e cultura, a luz do paradigma decolonial, isto é, com o
intuito de pensar "outros mundos e mundos de outras maneiras” (Escobar, 2005; Quijano,
2005), esta tese se apoiard também nas contribui¢es de Adu-Ampong (2023) que reflete e
instiga a pensar sobre a capacidade do turismo no sentido da transformacéo individual e social
e da ativacdo de memorias plurais que foram intencionalmente apagadas. Ao investigar
passeios turisticos relacionados a escravidao, o autor destaca o papel cultural e politico que o
turismo pode desempenhar, ao tornar presente 0 que esta ausente em pessoas, lugares e
relagbes concretas.

As propostas/reflexdes desenvolvidas por Adu-Ampong (2023) e Costa (2016, 2017,
2021) contribuem para as discussdes tedricas ao investigar - na praxis e em contextos e
territorios e sob distintas abordagens dialdgicas - o papel da cultura na vida e na humanizagao
das pessoas.

Neste sentido, parecem revelar que o turismo pode se constituir uma via para a
aquisicdo de conhecimentos e a realizacdo de encontros e conexdes e ndo apenas mais um
produto da oferta/demanda mercadoldgica intensa da contemporaneidade. ldentificam-se
assim outras possibilidades para o uso turistico da cultura, “outros turismos possiveis”.

Diante do exposto, as contribui¢des tedricas e também metodologicas pautadas nas
possibilidades de ativacdo patrimonial dos bens culturais numa perspectiva de valoracdo
social, em detrimento a valorizagdo econdmica, comumente destacadas e justificadoras dos
investimentos puablicos e privados em turismo, sdo extremamente relevantes para as

discussoes desta tese.

2.1.4 Globalizacéo, utopismos e “outros turismos possiveis”

(...) A originalidade € a interpretacdo ou a énfase propria, a forma individual de
combinar o que existe e 0 que é vislumbrado: a propria definicdo do que € uma ideia (Santos,
2000, p.12). Fazer aproximagdes/correlacGes entre a globalizacdo e o turismo é lugar comum
nos estudos turisticos. A op¢do por trazer Milton Santos e mais especificamente suas
reflexdes “para uma outra globaliza¢ao” (Santos, 2000), estando a tese apoiada na
decolonialidade e entrelacada pelos estudos criticos do turismo e do patriménio, foi relevante

para a construcdo da tese e mais concretamente para o seu fechamento. A escrita critica,
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propositiva e por muitos(as) considerada utdpica de Santos configurou-se como mais uma
justificativa tedrica para a tese, dessa vez ndo para 0 seu inicio, mas para o seu fim, seu
desfecho.

Para Santos (2000), observado o estado das técnicas e das politicas, a globalizacdo é o
apice do processo de internacionalizagdo do mundo capitalista, mas ndo é irreversivel. O
geografo considera que existem trés mundos em um s6. O primeiro seria 0 mundo tal como
nos fazem vé-lo: “a globalizagdo como fabula”; o segundo seria o0 mundo tal como ele é: “a
globalizagdo como perversidade”; e o terceiro, 0 mundo como ele pode ser: “uma outra
globalizag¢ao” (Santos, 2000, p. 18).

N&o se prop0e fazer nesta tese uma justaposicao entre globalizagdo e turismo, mas é
impossivel dissociar tanto o crescimento como os efeitos mais nefastos do turismo dos muitos
outros processos resultantes da globalizacdo. Entende-se, como apontam Mowforth e Munt
(2003), que o estudo do desenvolvimento turistico deve — no sentido de precisar/necessitar - ir
além da dependéncia para quebrar com a analise de dominacdo e subordinacdo que
caracterizam o turismo. Para estes autores, uma questdo problematica é que na maioria das
vezes 0 turismo € orientado pelo consumidor, e ndo pelo “produto” (isto é, pelos bens naturais
e culturais), o que acaba promovendo a destruicdo das diferencas locais e a padronizacdo dos
lugares.

Assim como a colonialidade, os processos globalizantes se produzem e reproduzem no
dia a dia. Para Aguer et al. (2014), entre as possibilidades de escapar da colonialidade é
indicado considerar que onde esta a colonialidade estdo também 0s espacos para exercer a
critica e resisténcia as condigdes de opressdo. Mais do que negar, problematizar. Quebrar os
controles ou tentativas de controle da capacidade imaginativa.

Assim como Santos (2000) ao propor “uma outra globalizacdo” esta tese enfatiza a
conviccdo do papel da ideologia na producédo, disseminacédo, reproducdo e manutencdo do
turismo tal e como estd. Conforme Santos:

O papel da ideologia deriva de nossa convic¢do de que, diante dos mesmos
materiais atualmente existentes, tanto € possivel fazer do planeta um inferno,
conforme no Brasil estamos assistindo, como também ¢ viavel realizar o seu
contrario. Dai a relevancia da politica, isto é, da arte de pensar as mudangas e

de criar condic@es para torna-las efetivas (Santos, 2000, p. 14).

Ainda conforme Santos (2000), as mesmas bases técnicas em que o grande capital se

apoia para construir a globalizacdo perversa poderdo servir a outros objetivos. O referido
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autor afirma assim, que do ponto de vista tedrico é possivel a producdo de um novo discurso,
de uma nova metanarrativa sendo essencial, portanto, o exercicio de fabulacdes.

Na mesma esteira deste exercicio de fabulacGes, Martinez-Caldentey (2023) em seu
artigo no qual se dispde a “imaginar para subverter e fazer outros turismos possiveis”, aponta
que a convicgdo e a ignorancia tem sido ferramentas Uteis nas sociedades do capitalismo
avancado em que se entende que a forma de vida atual € a Unica possivel, e que também tem
sido continua a repressao a capacidade imaginativa das pessoas.

A autora reflete a partir do legado da escritora norte-americana Ursula K. Le Guin e
prople que para repensar a vida humana numa perspectiva de justica social e em equilibrio
com os limites ecoldgicos, é necessaria a imaginacdo, mas de chave utopica. Neste sentido,
convoca: “a resisténcia a opressdo € uma guerra sem fim. A imaginacdo, como capacidade
mental humana, resulta imprescindivel ndo sé para buscar caminhos para combater a
subjugacdo, sendo para o proprio desenvolvimento humano” (Martinez-Caldentey, 2023, p.
317).

A referida autora traz ainda que o mercado devorou a criatividade como um substituto
da imaginacgéo e que a criatividade se converteu em uma estratégia para intensificar o trabalho
em prol de beneficios outros. Neste sentido, a imaginagdo pode ser considerada uma das
principais ferramentas humanas para compreender a vida e seus maltiplos aspectos e que
através do desenvolvimento mental da imaginacdo as pessoas podem alcancar aptiddes que
resultam relevantes para uma vida boa, com espirito critico e esperanca (Martinez-Caldentey,
2023).

E nessa perspectiva que a autora propde “utopias emancipatorias para novas formas de
vida e outros turismos possiveis” levando-se em consideragdo que o dominio do capitalismo
sobre as pessoas se configura asfixiante e para tanto deve-se criar comunidades de resisténcia
ao sistema, e conclui: “Em uma sociedade anticapitalista, justa, ndo opressiva, igualitaria e de
acordo com os ritmos de vida planetarios, se poderd levar a cabo um turismo contra-
hegeménico (...) Imaginaremos para subverter, pois outro turismo é viavel, porque outra vida
é possivel.” (Martinez-Caldentey, 2023, p. 324).

Para Santos (2000), de maneira geral, a Unica crise que tem se desejado
afastar/combater é a crise financeira e, portanto, € preciso um aprofundamento na crise real —
econdmica, social, politica, moral, que caracterizam o0 nosso tempo. Partindo desse
pressuposto, reitera esta sua analise das crises de forma catastrofica, porém utépica: “O

processo da crise oriundos desses desequilibrios é permanente, tem-se crises sucessivas, uma
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crise global resultante de fenémenos globais e também por manifestacdes particulares. Nada é
duradouro, apesar de estrutural” (Santos, 2000, p. 35).

Assim como ocorre na globalizacdo, se da no turismo: “N&o é qualquer lugar que
interessa”. Ainda sdo muitos os territorios pouco afetados pelos processos. Embora muitos
processos tenham sido deglutidos ou adaptados (passiva ou ativamente) tornando-se
hegemonizados, em certas frages do territorio ocorreram reproducdes proprias. Ndo se pode
ignorar as particularidades e os interesses sociais (Santos, 2000).

A leitura provocativa de mundo de Milton Santos, mais de vinte anos apds sua
publicacdo, chama a atencédo pela atualizagéo das discussdes e argumentos e reforcam que boa
parte das questBes que se gestaram e afetaram com a globalizacdo, também incidem no
turismo.

Ainda conforme Santos (2000, p. 32): “muitas vezes, os objetos retratados nos dio
geometrias, ndo propriamente geografias, porque nos chegam como objetos em si, sem a
sociedade vivendo dentro deles”. A mesma analogia parece poder ser efetuada em alguns
estudos voltados ao turismo que o observam sistematicamente, em partes, por fora, e ndo
desde dentro.

Ao identificar a auséncia de outras oportunidades concretas [especialmente no campo
do écio e ndo do negocio], j& apontadas anteriormente, leva-se em consideracdo apenas 0s
processos de financeirizagdo, gentrificacdo, fetichizacdo e padronizagdo gerados por meio do
uso turistico dos bens culturais. Dessa forma, parece que se concretiza uma espéecie de
subentendimento de que os fazedores e fazedoras das manifestacdes culturais populares ndo
querem (ou ndo deveriam querer) o turismo. Porém, talvez, eles ndo queiram “esse” turismo.

A partir dos eixos tedricos apresentados e discutidos, é intrigante observar que apesar
do turismo ser um catalisador para a ativacdo patrimonial, seu desempenho nos processos de
patrimonializacdo nédo esta suficientemente considerado. As concepg¢des atribuidas ao turismo
parecem estar subordinadas a uma logica hegemonica em que predomina a abordagem
exclusiva dos aspectos econdmicos e de mercantilizagdo. Eis aqui a lacuna de pesquisa desta
tese: a auséncia de investigacGes criticas que desde o turismo contemplem outros potenciais
de sua relacdo com a cultura para além da Iégica modernizante e hegemonica que marginaliza

sujeitos e territorios.

2.2 Percurso Metodoldgico: Procedimentos e Técnicas de Coleta e Anéalise dos Dados
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Para a realizacdo desta investigagdo foram executados distintos procedimentos
metodoldgicos voltados ao aprofundamento tedrico e empirico requerido para o estudo dos
processos de patrimonializacao e turistificagdo do frevo nas cidades de Recife e Olinda.

Para a construcdo da base teérica requerida efetuou-se a revisdo bibliografica de livros,
artigos, teses e dissertacbes sobre frevo, turismo, patrimonio cultural, decolonialismo e
ativagéo patrimonial. O quadro a seguir exp0e 0 desenho da pesquisa a partir da apresentagéo
da problematica e dos objetivos geral e especificos, correlacionando-os as técnicas de coleta e

analise de dados e aos principais autores(as) e fontes documentais utilizadas para a

concretizagao da tese (Quadro 1).

Problematica

Os estudos turisticos sobre os processos de patrimonializacdo e
turistificacdo de bens culturais imateriais carecem de abordagens
mais criticas e ampliadas especialmente na América Latina e desde a
perspectivas de autores(as) locais como forma de enfrentamento as
colonialidades do saber e fazer turisticos.

Objetivo Geral

Aprofundar a analise sobre a relacdo entre a patrimonializacdo e a
turistificagdo do frevo em Recife e Olinda, buscando entender e
propor “outros turismos possiveis”.

Objetivos
Especificos

Técnicas de Coleta e Analise

Autores / Fontes documentais

Identificar, mapear
e caracterizar a
materializacdo e
territorializacdo do
frevo e do seu uso
turistico em Recife
e Olinda.

Pesquisa documental,
observacdo participante e néo-
participante, registro
fotografico, entrevistas,
mapeamento cartogréfico dos
achados do campo e analise
documental.

Planos, dossiés, relatorios,
pareceres e do Iphan, Unesco,
Empetur, Secretarias de turismo e
cultura do Recife e de Pernambuco.
Almeida (2014); Esteves e Santos
(2018), Teles (2008, 2022); Choay
(2001)

Investigar a
patrimonializacao
do frevo a partir da
proposta  tedrico-
metodoldgica  da
ativacdo popular do
patrimoénio-
territorial.

Pesquisa documental,
observagdo participante e ndo
participante, registro
fotografico, entrevistas,
mapeamento cartografico dos
achados do campo e analise
documental.

Frigolé (2014); Costa (2016, 2017,
2021, 2024); Costa e Moncada
(2021) Prats (2005, 2006); Arifio
(2007); Pereiro (2003);
Santamarina  (2013);  Zanirato
(2018); Crespo (2017); Figueiredo,
Nobrega e Bahia (2012); Aguirre-
Tejeda et al. (2021); Cavalcanti
(2019); Gongalves, 2010

Compreender a | Revisédo bibliogréfica, | Burns (2002); Jafari (2005), Uriely
configuracdo e a | observacdo participante e ndo | (2005), Boyer (2003); Alvarado-
dindmica do uso | participante, e analise | Sizzo, Zamora e Lo6pez (2018);
turistico do frevo | documental. Alvarado-Sizzo (2021); Céceda e
em Recife/Olinda. Sialer (2022); Campadonico e
Chalar (2017)
Refletir sobre | Revisédo bibliografica e | Santos (2000); Escobar (2005);
“outros  turismos | cruzamentos tedricos. Bianchi (2009); Boukhris e Peyvel

possiveis” a luz da

(2019); Chambers e Buzinde
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decolonialidade. (2015); Hiernaux (2002, 2020);
Alvarado-Sizzo (2021); Fratucci
(2000); Figueiredo (2008); Aguer et
al. (2014); Fazito (2015) Fazito,
Scott e Russell (2016); Fazito,
Nascimento e Pena (2017);
Sharpley (2020); Adu-Ampong
(2023); Tribe e Liburn (2016);
Pritchard et al. (2011); Morgan et
al. (2018); Ateljevic et al. (2007,
2012); Morgan, Pritchard e Munar
(2023); Martinez-Caldentey (2023)

Quadro 1: Desenho da pesquisa.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Segundo Gil (1999), a pesquisa documental é muito semelhante a pesquisa
bibliografica. A diferenca essencial é a natureza das fontes. A bibliogréafica se utiliza das
contribuicdes de diversos(as) autores(as), e a documental de materiais ainda sem tratamento
analitico.

No que se refere a pesquisa documental realizada, destacam-se 0s dossiés de
candidatura do frevo a patrimonio imaterial brasileiro e mundial e os pareceres de concessdo e
revalidacdo dos titulos (Iphan, 2021, 2014, 2006a; 2006b). Foram considerados também
documentos, leis, planos e projetos de instituicdes voltadas a area da cultura (com foco no
patriménio cultural imaterial) dos institutos, ministérios, secretarias e outras autarquias da
esfera federal, estadual e municipal que vem produzindo, h& pelo menos quatro décadas,
documentos e a¢des que envolvem diretamente o tema desta tese.

Para pesquisar sobre o frevo em especifico foram acessados os acervos fisicos dos
centros de documentacdo da Casa do Carnaval e do Museu Paco do Frevo que dispdem de
pesquisas proprias e de terceiros publicadas em documentos, livros e documentarios
audiovisuais.

E relevante frisar que além dos centros de documentac&o institucionais ha um extenso
acervo fonogréafico, imageético, audiovisual e documental sobre o frevo disponivel na internet
que se constituiram importantissima fonte de pesquisa. Trata-se de material diverso em
contetudo e formato composto por videos (disponiveis no Youtube e/ou nas redes sociais
Instagram e Facebook, assim como em outras plataformas digitais, tais como spotify e blogs).
Estes documentos digitais foram produzidos por entidades publicas como a Fundagdo de
Apoio ao Patrimonio Histérico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe, o Pago do Frevo e por
dezenas de integrantes das comunidades do frevo enquanto musicistas, passistas e/ou
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membros das agremiacdes e coletivos, que atraves de textos, fotos, videos e audios expdem
suas vivéncias pessoais e profissionais junto ao frevo.

Especialmente durante a pandemia da Covid-19 a cadeia produtiva da cultura passou a
oferecer extensa programacdo e conteldo via internet para adaptar-se e enfrentar os
desdobramentos decorrentes do isolamento do publico em suas casas durante o periodo de
lockdown em que as atividades de lazer, cultura e entretenimento foram praticamente
interrompidas. Todos os setores sociais e econdmicos foram afetados, mas estima-se que o
impacto no setor cultural foi gigantesco e sem precedentes.

Entre as medidas para o enfrentamento desta crise sanitaria levadas a cabo por parte do
poder publico no Brasil, destaca-se o auxilio emergencial destinado aos profissionais da
cultura e os editais especificos, como a Lei Aldir Blanc. Através desta Lei o Governo Federal
encaminhou aos governos estaduais - e estes aos municipios - grandes cifras para a realizacdo
de projetos executados durante a pandemia 0s quais tiveram como suporte principal as
plataformas digitais.

A chamada “industria cultural” através dos agentes culturais do audiovisual, teatro,
musica, danca e outros segmentos utilizaram-se dos mais recentes recursos digitais para a
producdo, exibicdo e difusdo artistica. Assim, no universo do frevo, como consequéncia
destas acdes, foram gerados diversos contetdos e eventos em formatos variados, os quais
foram acessados e contribuiram enormemente para ampliar o acesso as informacdes e o
entendimento acerca das comunidades do frevo. O quadro a seguir (Quadro 2) apresenta 0s

materiais digitais acessados detalhando brevemente seu contetdo.

Evento Breve detalhamento contendo: tipo de midia/plataforma,
realizacéo e link

Espalhando brasa | Programas de entrevistas e debates com duragdo de cerca de 60
minutos  sobre  histérias, = memorias, transformacdes e
contemporaneidades do frevo. Ha 25 programas nas plataformas
Spotify e Youtube. Trata-se de uma realizacdo do Pago do Frevo
atraves das geréncias de contetdo e do educativo. Foram acessados e
considerados 0s seguintes episodios:  Subvertendo espagos
(Dez./2021); Corpos negros na Rua (Fev/2022); DiverCidades:
corpos e territorios festivos (Dez./2022); Raizes, pertencimentos e
encruzilhadas (Dez./2022); Frevo, Festa e Fé: Influéncias Diasporicas
na Construcdo de uma manifestacdo artistico-cultural (Jul./2022);
Frevo, trabalho e maternidade com Flaira Ferro (Maio/2023);
Territérios do Frevo com Robson Ledo [Bar do RO] (Jun./2023);
Mesmo Patrimonio, novas roupagens musicais (Maio/2024);.
Disponivel em:
https://open.spotify.com/show/3fiiRilvVON6HfI7ThEgBDXQ
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Nosso Mote

Programa de entrevistas e conversas. Tem duracdo de até 2h. Foi
acessado o programa intitulado: O Mote é Carnaval! que tratou sobre
0 carnaval 2024 e contou com a presenca do Maestro Oséas e de
Maria Flor e Otéavio Bastos (passistas).
https://www.youtube.com/watch?v=wko-FLT753c&t=6s.
(Fev./2024)

Mexe com tudo

Canal do Youtube comandado pelo Mestre e Passista Otavio Bastos.
Traz dicas, historias e causos sobre o frevo e o carnaval de
Pernambuco. https://www.youtube.com/mexecomtudo
Ha 91 videos que variam de 2 a 5 minutos de duracéo.

Documentario
Frevo Musica

Produzido para a exposi¢do de longa duracdo do Paco do Frevo.
Disponivel no Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=RejGDjV3hF0

Duragéo: 26°09. (Mar/2009)

Documentério:
Frevo musica

Dirigido por Hugo Martins, produzido para a exposicdao de longa
duracdo do Paco do Frevo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PiUKrb0slSg

Duragéo: 29°03. (Mar/2009)

Sete Coracdes

Longa metragem / Documentério dirigido por Déa Ferraz. Trata do
registro da obra e vida de sete dos principais maestros de frevo
conduzidos pelo Maestro Spok através da criacdo de um frevo
composto coletivamente pelos mesmos. Foi exibido nos cinemas e
esta disponivel no Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=K6G75hhMy-8

Duragédo: 1h 34°. (2014)

O tema é frevo e
genialidade

Live produzida pela Secretaria de Cultura de Pernambuco intitulada:
“O tema ¢ frevo e genialidade”. Pesquisadores(as) e integrantes da
comunidade do frevo comentam sobre os grandes nomes que fizeram
do frevo essa grande expressdo popular. Disponivel no Youtube e
Facebook:
https://web.facebook.com/culturape/vide0s/26918220861989
Duracgao: 55°. (Fev. /2022).

Frevo Michiles

Longa-metragem documental dirigido por Hélder Lopes sobre a obra
de J. Michiles e seus frevos. Destaca a inventividade poética das
letras e o vigor das melodias deste célebre compositor de frevos.
Acessado no Cinema do Parque, Recife.

Programa
‘Dialogos
Carnavalescos’.

Programa ‘Dialogos Carnavalescos’, episodio intitulado: “Na ponta
do pé e calcanhar — a importancia de sistematizar os passos de frevo”.
Disponivel no canal da Fundarpe (Youtube):
https://www.youtube.com/watch?v=nWeRM50Ww_oeab_channel=S
ECULTPEEFUNDARPE. Duracdo: 1h 4°(2022).

Teles Toques

Site do jornalista e autor de livros José Teles. Disponibiliza matérias
jornalisticas de tematicas variadas com foco sobretudo na cultura. O
frevo é tema recorrente. https://telestoques.wordpress.com/

Resenha Frevistica

Videos contendo entrevistas com masicos e musicistas da
comunidade do frevo comandadas por Ricardo Souza, cantor e
trompetista da Orquestra de Bolso.
https://www.youtube.com/watch?v=g7tAdh6aKcY

A duracdo dos videos varia de 5 a 13 minutos.

O frevo: conversa

Documentario no qual 12 (doze) pesquisadores(as), artistas e
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com 0s mestres. integrantes das comunidades do Frevo comentam historias e
episodios marcantes que envolvem muitos dos mestres do frevo. Foi
realizado por meio da Secult-PE, com recursos federais da Lei Aldir
Blanc. Disponivel no Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=xemA2kx4ucs

Duragdo: 1h32’. (Abr. /2022).

Quadro 2: Documentos acessados nas plataformas digitais.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Além das pesquisas bibliografica e documental foram realizadas entrevistas
semiestruturadas junto aos integrantes das comunidades do frevo no campo da mdsica, danca,
pesquisa, gestdo publica e producéo cultural, visando acessar a percep¢do de quem faz o frevo
acontecer e/ou contribui para sua participacdo no ambito das acgdes e iniciativas publicas e
privadas.

A realizacdo das entrevistas justifica-se enquanto um dos mecanismos dialégicos da
pratica investigativa para ou com o ‘patriménio-territorial' a qual propde a valorizacdo da
oralidade, a cartografia social, 0s mapas mentais afetivos e o imaginario individual e coletivo
(Costa e Moncada, 2021). Trata-se de investigar o que Costa (2016) nomeia ‘sujeito-
patrimoénio'.

Neste contexto, os(as) integrantes das comunidades do frevo foram ouvidos(as) e
considerados(as) ndo s6 em relacdo as estratégias para a existéncia e resisténcia desta
manifestacdo cultural, mas também sobre o que pensam e sentem sobre a sua
patrimonializacdo, mercantilizacdo e uso turistico, foco desta tese, e principalmente sobre as
taticas para seguir frevando e vivendo.

Trata-se de estratégia metodologica utilizada também para o mapeamento e
identificacdo da materializacdo e territorializacdo do uso turistico do frevo - importante
objetivo desta investigacdo. Neste sentido foi crucial fazé-lo com profundidade desde a
observacao e escuta das comunidades do frevo em si - e ndo exclusivamente a partir do que
propde e realiza o poder puablico, as instituicdes patrimoniais ou a iniciativa privada e a
sociedade civil organizada. Para a producdo do mapa utilizou-se o software Google Earth e
com o0 apoio da técnica em cartografia Barbara Praxedes, realizou-se a “traduc¢do” espacial
dos achados das pesquisas documental e de campo.

No decorrer de toda a producdo da tese as informacdes coletadas foram registradas em
diario de campo visando reunir as impressdes e percep¢des apreendidas através do contato
com as comunidades do frevo e do turismo ndo apenas durante a realizacdo das entrevistas

(que foram registradas em audio e posteriormente transcritas), mas também por meio da
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observacdo e participacdo em eventos académicos e culturais, da pesquisa de gabinete em
acervos de centros documentais e do acesso aos conteudos digitais disponiveis.

Durante o processo de analise estes registros do diario de campo suscitaram questdes e
apontamentos para a investigacdo que tanto foram se incorporando ao longo de escrita da tese
quanto auxiliaram no reconhecimento dos aspectos mais relevantes para as reflexdes
realizadas.

O quadro a seguir (Quadro 3) lista os eventos de frevo acessados presencialmente
durante o periodo de construcdo da tese. Na maioria das vezes esta presenca se deu na
qualidade de participante, observando e realizando registros no diario de campo e, também,
fotogréficos e de audio. Com excecdo do VI Encontro de Pesquisadores do Frevo no qual a

autora desta tese apresentou e foi arguida sobre os encaminhamentos da presente investigacao.

Evento

Breve detalhamento

Festival ‘Do Frevo ao
Jazz

Festival de mdsica aberto ao publico. Nesta edigdo realizou
também workshops e bate-papos sobre frevo. Trata-se de uma
iniciativa que conta com o incentivo do Funcultura via Fundarpe,
Sec. de Cultura e Governo de Pernambuco. Contou com 0 apoio
do Paco do Frevo, Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife e
Prefeitura e Secretaria de Cultura do Recife. Realizacdo: Jaragua
Producoes. (Maio /2022). @dofrevoaojazz

Observatério do Frevo
— Frevo e Marriachi

Evento online acessado pela plataforma Google Meet. Realizagao
do Paco do Frevo. Pesquisadores(as) do frevo e do mariachi
(México) debateram sobre questdes da patrimonializacdo e
mercantilizacdo destes PCIs. (Ago. /2022)

Comemoragéo do Dia
Nacional do Frevo —
14/09

Encontro do Homem da Meia Noite e Cariri Olindense; entrada
gratuita a0 Museu; visitas mediadas sobre a Historia do dia 14 de
setembro, vivéncias em mdasica e danca. Realizacdo: Pago do
Frevo. (Set/2023).

Consulta puablica para
revisio do Plano
Integrado de
Salvaguarda do Frevo

Reunido com integrantes das comunidades do Frevo. Segmento
Danca e Musica. Realizado na sede do Iphan/PE. (Nov. /2023).

Observatério do Frevo
— Como serd o frevo
daqui a 100 anos?

Evento realizado no Pago do Frevo. Os artistas Amaro Freitas e
Isadora Melo debateram sobre o futuro da musica do frevo junto
aos integrantes das comunidades do frevo. (Nov./ 2023)

VI  Encontro  de
Pesquisadores do

Evento realizado pelo Pago do Frevo. Temética: valorizando
acervos e redes de pesquisa. Constou de palestras, oficinas e ciclo

Frevo: de apresentacOes de pesquisa, estudos e iniciativas relacionadas ao
frevo. (Dez/2023).

Lancamento do | A autora desta tese foi convidada para participar deste roteiro /

roteiro turistico ‘Vem | Famtour voltado aos agentes de viagem da empresa Luck Viagens.

pro Frevo’ (Jan. /2024).

Comemoragéo do | Visitacdo gratuita ao museu, Encontro de passistas (poéticas,

Aniversario do frevo

estilos e geracbes), show com Orquestra Malassombro.
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Realizacdo: Paco do Frevo. (Fev. /2024).

Formacéao para | Formacdo para estudantes e profissionais do turismo com o
profissionais do | objetivo de aproximar e qualificar o discurso em torno do frevo.
turismo 4h/a. Realizagdo: Paco do Frevo e Seturel/Recife. (Abril/2024).

Observatorio do | Observatorio realizado em comemoracdo ao Dia Internacional da
Frevo: (passistas) Danga intitulado: “Pra frevar o ano inteiro: mercado de trabalho e

sustentabilidade dos passistas de frevo”. Roda de conversa com
Erika Alves (comunicadora) e Marcela Felipe e Mininho,
passistas. Houve também a realizacdo do espetaculo Ara ti 0 joO
(Panorama danca) (Abril /2024)

Quadro 3: Eventos e encontros das comunidades do frevo.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Para a compreensdo da dinamica do uso turistico do frevo em Recife e Olinda, além
dos procedimentos metodoldgicos anteriormente citados, levou-se em consideracdo a
sistematica proposta por Alvarado-Sizzo, Zamora e Ldpez (2018). Dentre as estratégias de
coleta de dados e informacGes os referidos autores indicam a observacao participante e néo-
participante e que estas sejam executadas em diferentes contextos e situacfes. Nesta
perspectiva sugere-se observar os locais de interesse turistico com foco também no
comportamento dos residentes nesses locais e no papel exercido em relagdo ao turismo e as
atitudes para com os turistas.

No que se refere a observacédo participante e ndo participante, estas se diferenciam no
sentido de que na primeira o(a) pesquisador(a) se incorpora ao grupo e na segunda ndo ha
integracdo, apenas observacdo de momentos planejados ou espontaneos (May, 2001).

Para complementar estas técnicas foram realizadas conversas informais com
profissionais no exercicio de suas atividades, tais como: guias, recepcionistas de
equipamentos culturais e de atendimento ao turista, monitores e educadores de espacos
museais e vendedores de artigos ligados ao frevo (sombrinhas, souvenirs e artesanato) em
centros de compras e também junto a ambulantes informais e em locais de concentracdo e
circulacdo de turistas, visando uma melhor compreensdo do interesse destes em relacdo ao
frevo e de como se dé este contato/interacao.

A elaboragdo de um quadro da caracterizagcdo dos(as) agentes sociais envolvidos(as)
com o frevo (Quadro 4) auxiliou na definicdo do perfil dos(as) entrevistados(as). Para a
escolha especifica dos(as) interlocutores(as) foi utilizada a técnica de amostragem ‘bola de
neve’, na qual um(a) entrevistado(a) indica/sugere o(a) seguinte.

Segundo Vinuto (2014), o tipo de amostragem nomeado como bola de neve é uma
forma de amostra ndo probabilistica que utiliza cadeias de referéncia. Através dela ndo é

possivel determinar a probabilidade de selecdo de cada participante na pesquisa. Trata-se de
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uma técnica atil para estudar determinados grupos ou populag@es dificeis de serem acessadas
ou estudadas ou que nédo ha precisdo sobre a sua quantidade.

Além desta técnica, devido a diversidade de perfis dos(as) integrantes das
comunidades do frevo, a escolha definitiva se deu em funcdo da contribuicdo efetiva em
relacdo a temaética especifica da pesquisa, qual seja o uso turistico do frevo. Dessa forma

foram priorizados entrevistados(as) que de alguma forma interagem com o frevo e o turismo,

direta ou indiretamente.

Agentes sociais

Caracterizacdo e  principais
acOes que desenvolve no campo
do frevo

Perfil dos(as) integrantes

Agremiagdes,
trocas e clubes de
frevo

H& cerca de 185 agremiacoes,
trocas e clubes em Recife/Olinda.
Algumas possuem sede prépria e
realizam acdes/apresentacGes de
frevo. Outras funcionam na casa
dos(as) e integrantes e nos
periodos mais proximos ao
carnaval  relnem  aderecistas,
musicos, passistas.

Agremiagdo antiga/ recente; de
frevo de rua, de frevo-cancao, de
frevo-de- bloco. Agremiacdo com
e sem sede propria. Agremiacéo
com variadas tipologias de
organizacgdo (troca, bloco, clubes
de boneco etc.)

Passistas

Passistas séo os(as) dancarinos(as)
do frevo, possuem  papel
importante nos processos de
escolarizacdo e espetacularizacdo
do frevo.

Grupos, companhias e
profissionais da danca que atuam
em escolas e outros espacos
institucionais (incluidos os que ja
participaram de agOes voltadas ao
turismo).

Musicos e
musicistas

Mdsicos e  musicistas com
diferentes perfis. Trata-se de
profissionais que se dedicam
profissionalmente exclusivamente
(ou nédo) ao frevo. Atuam nos
palcos, ruas, estudios de gravacao,
receptivos turisticos etc.

Escolas, grupos e profissionais da
musica do frevo-de-bloco, de
frevo-de-rua e/ou frevo-cancao.
(individual ou coletivamente
junto a orquestras e agremiacoes.

Comité Gestor de
Salvaguarda do
Frevo

Apos o titulo de PCI do Brasil este
comité foi eleito para reunir
representantes dos segmentos de
Frevo, da sociedade civil para
acompanhamento das agbes do
Plano de Salvaguarda. Possui
regimento interno e
regulamentacdo eleitoral

Integrantes  que  representem
diferentes areas/setores do frevo
(musica, danga, poder publico,
sociedade civil etc.)

Pesquisadores(as)
do Frevo

Pesquisadores(as) e autores(as)
que tem o frevo como objeto de
estudo na danga, mdusica e/ou
literatura. Incluindo-se o0s que
participaram dos processos de

Pesquisadores(as) do Comité
Gestor, Fundarpe, Prefeituras de
Recife e Olinda, Pago do Frevo,
Casa do Carnaval, jornalistas de
cultura etc.
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salvaguarda via Iphan e Unesco.

Poder
(cultura)

Publico

Gestores(as) e profissionais
responsaveis pela elaboragdo e
gestdo das politicas puablicas de
cultura. Dirigentes e integrantes da
equipe de gestdo de entidades que
se relacionam direta ou
indiretamente com acdes voltadas
ao frevo.

Sec. de Cultura do Recife,
Fundacdo de Cultura Cidade do
Recife, Superintendéncia do
Iphan  (Recife), Diretoria de
Preservacdo  do  Patrimdnio
Cultural (Iphan), Geréncia de
Preservacdo do  Patrimdnio
Cultural Imaterial, Centro de
Formagdo, Pesquisa e Memodria

Cultural - Casa do Carnaval,
Fundarpe, Fundagdo Joaquim
Nabuco.

Poder Publico
(turismo)

Gestores(as) e profissionais
responsaveis pela elaboracdo e
gestdo das politicas puablicas de
turismo, tais como: Secretaria de
turismo, (Recife e Pernambuco),
Empresa Pernambucana de
Turismo (Empetur).

Dirigentes e integrantes da equipe
de gestdo de entidades que se
relacionam direta ou
indiretamente com agdes voltadas
ao turismo especialmente dos
setores de promocédo e receptivo
turistico (Centros de
Atendimento ao Turista)

Guias de Turismo
e Agéncias de
Viagem

Ha no Recife dezenas de agéncias
de receptivo e profissionais que
orientam e acompanham os turistas
e ofertam roteiros, servicos e
atividades turisticas voltadas ao
frevo

Guias de turismo e agentes de
viagem que elaboram/executam
passeios culturais no Recife.

Equipamentos
culturais (museus,
centros de
pesquisa, sede de
agremiacoes)

Trata-se de importantes espacos
para a pesquisa, acesso e fruicdo
do frevo. Ha diferentes unidades
no Recife tais como: Paco do
Frevo, Sede do Galo da
Madrugada, Casa do Carnaval,

Dirigentes e integrantes da equipe
de gestdo de entidades

Embaixada dos Bonecos, entre
outros.

Acrtistas e artesdos | Profissionais formais e/ou
informais  responsaveis  pela
confeccdo de fantasias e aderecos,
bonecos gigantes, flabelo e
estandartes

Quadro 4: Agentes sociais envolvidos com o frevo e seu uso turistico.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

O roteiro de entrevista semiestruturada (Apéndice 1) constituiu-se de 4 blocos de

perguntas. O primeiro intitulado ‘fatores de conex@o com o frevo’ voltou-se a compreender o

envolvimento e a relacdo dos(as) entrevistados(as) com o frevo. Compde-se de questdes de
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natureza mais pessoal e subjetiva e outras voltadas a opinido do(a) entrevistado(a) sobre o
frevo enquanto manifestacdo popular. O segundo bloco - ‘o frevo e a patrimonializagdo’ —
teve o objetivo de identificar o que os(as) entrevistados(as) opinam sobre a patrimonializacéo
“oficial” do frevo, sua importancia, resultados e limitagfes. O bloco trés buscou identificar a
relevancia deste bem em um sentido mais impessoal e coletivo e é composto de questdes
sobre a temporalidade, espacialidade, trajetoria, condigdo atual e perspectivas futuras do frevo
na opinido dos(as) entrevistados(as). O quarto e ultimo bloco traz questdes sobre o frevo em
sua relagcdo com o turismo e as cidades de Recife e Olinda.

As referidas perguntas buscaram contemplar também a andlise das Variaveis de
Conexdo Territorial Afetiva - VCTA (Costa e Alvarado-Sizzo, 2023), as quais estdo voltadas
a identificar o grau de conexdo sujeito-territorio. Também serviram para apoiar a elaboracéo
do ‘Mapa do Frevo de Recife e Olinda’, realizado para fins de localizar atividades, espacos,
lugares e equipamentos nos quais o frevo esta inserido.

Buscou-se ainda identificar quem sdo e o que fazem os sujeitos (individuais e
coletivos) do frevo para a existéncia desta manifestacdo. A partir da definicdo dos segmentos
(os quais sdo integrados pelos sujeitos), realizou-se uma caracterizagdo da atuacdo destes -
levando-se em consideracdo as variaveis de conexdo estabelecidas - as quais correspondem
aos fatores detonantes da ativagdo popular do patrimonio-territorial ou que enlagam sujeito
situado-territorio.

Apesar da busca pela objetividade na conducdo das entrevistas, em funcdo do
envolvimento dos(as) entrevistados(as) com o tema, havia sempre muita disposi¢cdo para
opinar, expor sentimentos e narrar sua relagdo com o frevo e com Recife e Olinda. Assim, de
maneira geral, as entrevistas tiveram longa duracdo (entre 60 e 120 minutos) e foram
realizadas entre outubro de 2023 e marco de 2024.

Ainda sobre a duracdo/extensdao das entrevistas, em muitos casos o0 primeiro contato
com o(a) entrevistado(a) se deu em ambientes publicos, barulhentos e/ou de alguma forma
inapropriados, porém, ao abordar/convidar para entrevista futura, por inimeras vezes,
iniciava-se uma conversa de mais de meia hora ao tdo somente expor a tematica. Assim,
diante deste contexto, desde a sua elaboracdo, buscou-se a producdo de um texto o mais
enxuto possivel para a composicao do roteiro.

Durante as entrevistas ndo houve queixas em relagdo ao roteiro em si ou a duragdo das
entrevistas, pelo contrario, ao encerrar as gravagdes foi bastante comum afirmacdes do tipo:

“ja acabou?” (Entrevista Passista 1, 2024); “¢ sempre bom demais falar de frevo, né?”
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(Entrevista Guia de Turismo 2, 2023). Isso revela um pouco sobre o perfil desta comunidade e
sua relacdo afetiva com o frevo.

Em razdo das caracteristicas das comunidades do frevo, entre as quais destaca-se a
coexisténcia e o convivio constante, o contato com muitos(as) dos(as) entrevistados(as) nao se
deu apenas no momento da entrevista, ocorreram diversos reencontros em ocasides de
celebracdo e nos eventos para conversas e discussdes sobre o frevo. Outro aspecto destacavel
foi a indicacdo recorrente de outros nomes para entrevistar. Absolutamente todos(as)
forneceram sugestao de entrevistados(as) que poderiam enriquecer a pesquisa.

O quadro a seguir (Quadro 5) apresenta o perfil dos(as) entrevistados(as) participantes

que assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (Apéndice 2)

autorizando o uso de suas consideracOes e imagens para a tese.

Identificacdo/Género (M ou F) / Idade/Formacao. Data da
Entrevista

Guia de turismo 1 / M. / 73 anos / Turismélogo, Guia de Turismo, integrante | 13/10/2023

do Boémios da Boa Vista.

Musico de frevo / M. / 22 anos / Musicista, Estudante de Histdria/ Educador | 19/10/2023

do Paco do Frevo/ Integrante do Cariri.

Gestor de Turismo / M / 47 anos / Historiador, Turismdlogo/Servidor da | 24/10/2023

Secretaria de Turismo do Recife.

Guia de turismo 2 / M. / 36 anos / Turismologo e Guia de Turismo 26/10/2023

Passista 1 / F. / 21 anos. Passista profissional de frevo/ Aluna da Escola | 07/11/2023

Municipal de Frevo, Integrante de Companhia de Danga.

Passista 2 / F./ 32 anos / Passista de frevo aprendiz e aluna da Escola | 07/11/2023

Municipal de Frevo.

Pesquisadora / F. / 44 anos / Turisméloga, professora, pesquisadora, produtora | 11/12/2023

cultural e servidora da Secretaria Municipal de Turismo (afastada).

Integrante do Comité de Salvaguarda do Frevo / F. / 67 anos. Historiadora, | 15/12/2023

professora aposentada, pesquisadora e servidora da Fundacdo de Cultura da

Cidade do Recife e Integrante do Comité de Salvaguarda do Frevo.

Gestora Cultural / F/ 45 anos / Jornalista, Gestora no Paco do Frevo, | 15/12/2023

Integrante do Eu Acho é Pouco.

Guia de turismo 3 / F. / 75 anos / Turismdloga/Condutora de turismo criativo/ | 22/02/2024

Microempresaria.

Produtora Cultural / F. / 45 anos / Turismologa, professora, pesquisadora e | 24/01/2024

produtora cultural.

Pesquisador do frevo/ M./ 26 anos / Historiador e Assessor de Pesquisa do | 05/03/2024

Paco do Frevo.

Passista 3 / F. / 47 anos / Passista profissional de frevo/Microempreséria — | 12/03/2024

Balé de dancas populares.

Passista 4 / M. / 40 anos / Educador fisico, Mestrando em Educacdo Fisica, | 20/03/2024

Passista de frevo profissional/professor de frevo / microempresério — cia. de

danca)

Quadro 5: Relacdo dos(as) entrevistados(as).
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Fonte: dados da pesquisa (2024).

No que se refere a andlise de contetdo, esta técnica foi realizada visando a
identificacdo e caracterizagdo das informagdes, discursos e narrativas presentes e recorrentes
nos distintos documentos analisados nesta investigacdo (j& anteriormente elencados). Nestes
documentos foram realizadas buscas diretas e objetivas de termos relacionados ao turismo
para posteriormente analisar e interpretar 0 contexto de sua utilizagdo e a incidéncia e
caracterizagdo discursiva dos mesmos. As entrevistas, conversas informais e contetdos
digitais consultados também foram analisados a partir da mesma técnica.

Segundo Veal (2011), a analise e interpretacdo de conteudo de textos, publicados ou
ndo, é chamada de analise de conteddo. Pode incluir — além de materiais bibliograficos e
documentais - uma série de produtos culturais, como material publicitario, sites e cartas. Esta
descricdo é aplicavel ao que foi empreendido nesta tese devido a quantidade significativa de
conteldos digitais acessados entre 0s quais: documentarios, entrevistas e producdes
audiovisuais de fontes diversas.

O periodo de abordagem da pesquisa foi definido com o avancar das pesquisas
teoricas e de campo. A proposta tedrico metodologica da ‘ativagdo popular do patrimonio-
territorial” (Costa, 2016, 2017, 2021), a partir da abordagem existencial e decolonial concebe
a patrimonializacdo para além das chancelas do Iphan ou da Unesco. Neste sentido o periodo
da patrimonializacao “oficial” poderia ser considerado como iniciado por volta do ano de
2006, quando a Prefeitura do Recife iniciou o0 processo de instrucdo para registrar o frevo
como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil. Porém, este periodo ndo corresponde
necessariamente ao inicio da patrimonializacdo de uma maneira mais ampla, tal como
concebido nesta investigacao.

Assim, devido ao foco na relacdo da patrimonializacdo do frevo com 0 seu uso
turistico optou-se por considerar o periodo de abordagem da tese como sendo iniciado a partir
da atuacdo da Empresa Pernambucana de Turismo — Empetur, entidade fundada em 1967 e
responsavel pelas primeiras acdes em que o frevo era utilizado associado a imagem do destino
Pernambuco e também para recepcionar turistas. Trata-se, portanto, do periodo em que se deu
mais efetivamente a apropriacdo de simbolos vinculados ao frevo pela gestdo publica de

turismo e pelas empresas privadas locais para fins turisticos.



68

Considera-se que desde muitos anos antes o frevo ja vinha se configurando como
identidade cultural e emblema de Pernambuco®. Os inflamados debates sobre os beneficios e
riscos do seu uso turistico ja eram significativos, mas estes se davam ainda no campo retdrico,
porque ainda ndo havia uma movimentacdo turistica significativa propriamente dita, tratava-se
de especulacdes e expectativas.

Este conjunto de procedimentos, muitos dos quais de natureza etnogréfica, forneceu
informacdes relevantes e fundamentais para a construcdo dos principais resultados empiricos
da tese, quais sejam: o ‘Mapa do Frevo em Recife e Olinda’ e o ‘Quadro das Variaveis de
Conexao Territorial Afetiva do Frevo’. Estas representagdes graficas acompanhadas de
imagens, contextualiza¢@es e analises permitiram expor com profundidade as particularidades
dos processos de patrimonializacdo e uso turistico do frevo.

O Cronograma a seguir (Quadro 6) apresenta as etapas decorrentes do
desenvolvimento da tese, que pode auxiliar na melhor compreensdo dos caminhos e tempos

vivenciados pois explicam/ilustram a trajetoria de construcdo desta tese.

® Esta questdo sera aprofundada no corpo da tese consubstanciada sobretudo em Menezes Neto (2014) que em
sua Tese de Doutorado em Sociologia e Antropologia investiga e discute a emblematizacéo do frevo com riqueza
de detalhes.
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Etapas do trabalho 2020 2021 2022 2023 2024

Cumprimento de
créditos disciplinares’

Participacéo em
eventos cientificos de
perspectivas  criticas
do turismo e da
cultura para trocas e
discussoes.

Levantamento
bibliogréafico,
documental e material

Exame de
Qualificacdo

Realizacdo de
Doutorado-
Sanduiche®®

Realizacéo da
pesquisa de campo

Anélise dos dados

Interpretacéo dos
dados  documentais,
materiais e de campo

Producéo e elaboracdo
da tese

Entrega e defesa da
tese

Quadro 6: Cronograma de atividades e etapas da Tese.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

A proxima secdo trata dos processos de patrimonializacdo e turistificacdo dos
patrimonios culturais imateriais e neste sentido, apresenta e discute 0s aspectos conceituais e
as politicas publicas que incidem sobre os mesmos de maneira mais ampla e geral e também
com foco especifico no frevo, a partir da apresentacdo das analises documentais e das

pesquisas de campo realizadas.

’ Semestre atipico em funcéo da pandemia da Covid 19. As disciplinas no PPGTUR-UFRN s6 se iniciaram de
fato em junho de 2020. As atividades de campo foram impossibilitadas devido as restricdes decorrentes dos
decretos das autoridades de lockdown.

8 O presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cdédigo de Financiamento 001.

® Periodo em que a autora esteve em Doutorado-Sanduiche na Universidad Nacional Auténoma de México —
UNAM, na Cidade do México. A coleta de dados digitais foi intensa devido a auséncia fisica de Pernambuco.
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3 CONTEXTUALIZACAO DOS PROCESSOS DE PATRIMONIALIZACAO E
TURISTIFICACAO

3.1 Trajetoria e Ampliacbes Conceituais da Patrimonializacao dos Bens Culturais

Nesta secdo serdo retomados alguns dos conceitos relativos a patrimonializagdo, no
entanto, o objetivo ndo é a discussdo conceitual em si, sendo os desdobramentos na
elaboracdo e implementacdo de politicas publicas especificas para compor a contextualizagdo
dos processos de patrimonializagdo e turistificacdo, tematica central deste capitulo.

O termo/conceito ‘patrimOnio cultural’ remete as questdes relacionadas com a
identidade, a memoria, a coletividade e a heranca e € delimitado em duas categorias: de
natureza material e de natureza imaterial. O Iphan reconhece como patrimoénio imaterial: “as
praticas, representacOes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos
[...] reconhecem como parte integrante de seu patrimoénio cultural” (Iphan e Minc, 2006, p.
47).

Institucionalmente, diferente do patriménio material, em que o principal meio de
preservacdo € o tombamento, o patrimdnio imaterial passa pelo processo de Registro e
Inventario. Em 2000, para viabilizar os projetos de identificacdo, reconhecimento,
salvaguarda e promocéo dos PCls brasileiros, foi criado o Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial - PNPI. Segundo o Iphan/Minc (2006, p. 52): “¢ um instrumento de fomento que
busca estabelecer parcerias, complementando e apoiando o instrumento do Registro”.

E importante destacar, como sinalizam Figueiredo et al. (2012), que a
patrimonializacdo envolve para além de aspectos tedricos, a praxis desses bens, requerendo,
portanto, debates ndo apenas académicos, mas de gestdo que envolvem acbes de mediagédo
entre 0 bem e o publico, capacidade de carga da visitacdo, interpretacdo do patriménio,
planejamento, entre outros.

Conforme destacado anteriormente, a mercantilizacdo dos bens culturais é tema caro e
recorrente nas discusses antropoldgicas e também do turismo. Nesta tese tem-se o
entendimento de que ndo € o turismo o Unico responsavel por esse processo. A propria
industria cultural que no caso do frevo é mais intensa no campo fonografico e de eventos e
espetaculos j& causou e segue gerando transformac@es e impactos junto a cultura e seus e suas
integrantes. E importante enfatizar que é durante o periodo do carnaval que o frevo se coloca

mais intensamente em termos de evidéncia mercadologica, popular e midiatica.
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Para muitos autores e autoras que discutem a patrimonializacdo houve e de certa
forma, ainda ha, uma relacdo entre a acdo patrimonial e a busca pela legitimidade, apelando
para a identidade nacional. Até a primeira metade do século XX a patrimonializacdo se
pautava em critérios estéticos e/ou historicos e sempre referidos como portadores dos signos
de identidade de uma nagdo. Neste sentido, dificilmente se via a inclusdo de criagGes oriundas
das classes populares incluidas (Cavalcanti, 2019, Zanirato, 2018, Gongalves, 2010), e,
consequentemente, tampouco se considerava Os territorios “marginalizados” (Costa, 2017,
Santamarina, 2013).

Ao denunciar a construcdo de uma 'geopolitica da patrimonializacdo' através da
Unesco, a partir da elabora¢do de mapas dos bens patrimoniais em todo o globo, Santamarina
(2013) convoca a observa-los para compreender a distribuicdo geogréafica dos bens declarados
entendendo que estes falam, além das defini¢des, de sua praxis. E conclui:

No final nos encontramos com um mapa claro das distribuicdes - assimétricas -
onde vemos como os diferentes patrimonios - material, imaterial e natural -
aparecem espacializados por zonas. Desta forma, reforcam-se os velhos
desequilibrios colonialistas de outrora e revitalizam-se os sistemas anacrénicos
de classificagdo e confinamento para a domesticacdo naturalizada. A violéncia
simbdlica contida nestes mapas é atenuada, de tal forma que todos aplaudem as
distingbes num exercicio de mercados e valores. Ou seja, 0s processos de
mercantilizacdo neoliberal estdo tdo normalizados - naturalizados e auténticos -
que adotam e se adaptam aos novos objetivos metaculturais numa espécie de
exercicio acrobatico. Torna-se evidente a vontade, atualizacdo e persisténcia

das ordens hegemonicas das categorias (...) (Santamarina, 2013, pp. 278-279).

Conforme Prats (2005), as mudangas no campo da patrimonializacdo, entre outras
consequéncias, levaram a expansao dos sujeitos e agentes publicos envolvidos nos processos
de patrimonializagdo que selecionam, investigam, atribuem valor, catalogam, certificam e
objetivam o discurso e as acBes patrimoniais.

Gongcalves (2015) diz que, entre os atores deste processo, houve uma intensificacdo
das relacbes entre o patrimonio e o chamado mercado e, especificamente, o turismo. Aponta
ademais que talvez muitos dos estudos sobre patrim6nio tenham mantido seu campo de
observacdo, descricdo e analise nos limites das politicas estatais de preservacdo e de suas
agéncias, deixando em segundo plano o papel desempenhado pelas diversas agéncias do

mercado. Apontamento que corrobora com a identificacdo de que o turismo € pouco
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considerado nos discursos patrimoniais e, neste sentido, ratifica a relevancia desta
investigacao doutoral.

Para Zanirato (2013) ha dois momentos da institucionalizagdo do patrimonio cultural
sendo o primeiro mais voltado ao material, histérico e artistico - que omitia a problematica
social subjacente aos bens patrimonializados - e 0 segundo, que apresenta a ampliacdo da
concepgdo para além do monumento, incluindo natureza e cultura, materialidade e
imaterialidade, comunidade e mercado. Em ambos estd presente o sentido e concepcao do
patrimdnio enquanto heranca do povo, de algo publico, extensivo a todos(as) e destinado a
preservacao para o futuro, porém as alteracdes ao longo do século XX ampliaram a
participacdo dos sujeitos neste processo.

Tratando das distin¢es e diferencas na concepcdo patrimonial, Santamarina (2013)
apresenta algumas importantes alteracdes de sentido/significado dos processos patrimoniais:
a) de distincdo versus diferenca (entendendo a primeira como a ldégica de ativacao
classica/nacionalista do século XIX e XX e o segundo como o reconhecimento atual, com o
discurso global das diferencas); b) protecdo/conservacgédo versus salvaguarda; c) objetos versus
sujeitos; d) colonialismo versus novo imperialismo (globalizacdo); €) enfoque no processo
politico cientifico de definicdo patrimonial versus discurso que enfatiza uma maior
participagdo e insercdo da comunidade; f) um certo deslizamento hegemonico, do
eurocentrismo a um globocentrismo, um movimento que oculta e legitima assimetrias e
subjetividades.

A autora destaca ademais ter havido um “re-batismo” da nog¢do de folclore (palavra
que vem sofrendo associagdes histdricas negativas e pejorativas no campo da antropologia) no
decorrer da institucionalizacdo, dos discursos e das praxis hegemonicas do patriménio
imaterial. Para a autora, a patrimonializacdo promoveu o que ela chama de “hierarquizacéo
global de valores e a democratizacdo do patriménio”. Considera ainda que a autenticidade no
caso dos PCls ndo é um termo pertinente em funcdo de que estd em constante recriacao.
Referindo-se especificamente ao turismo afirma: “a alianga turismo-patriménio imaterial se
deve, e deve muito, aos mapas glocalizados das mercadorias do auténtico e do verdadeiro”
(Santamarina, 2013, p. 266).

Refletindo sobre as diferencas entre patriménio por pertencimento e patrimonio por
ativacdo, Zanirato (2018) aponta que as alteracbes pelas quais 0s elementos
patrimonializaveis passam sdo de natureza diferentes, quais sejam: semantica, juridica e
cognitiva e no processo de patrimonializacdo o objeto ou lugar tem seu repertério de

significado e de usos alterado.
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O sentido de patrimonio ativado — algo assim considerado por agdes procedentes de
instituicdo publica se estabeleceu na Franca em 1837. A protecdo publica era o requisito para
a conservacdo de elementos ndo s para 0s contemporaneos, mas para as geragoes futuras, por
isso a preocupacdo com a integridade fisica, com ac¢des de preservacao e restauro mediante a
especializacdo cientifica. Neste sentido, a ativagdo patrimonial é considerada como sendo uma
acdo do Estado e de agentes relacionados as instancias governamentais que tém o poder de
institucionalizar o patrimonio e ditar as “regras do jogo”. A ativacdo, ha que se acrescentar, ¢
uma prética historica e dindmica (Zanirato, 2018, p. 13).

Note-se que h& diferentes formas de se conceber a ativacdo patrimonial. Para as
discussdes e encaminhamentos propositivos desta tese, estes sdo considerados como sendo
processos nao necessariamente dependentes das acdes decorrentes das politicas pablicas, mas
dos proprios sujeitos-patrimonio incluindo-se aquelas que se ddo mediante sua relacdo com
outros(as) agentes sociais, conforme apontam Costa (2016, 2017, 2021) e Adu-Ampong
(2023).

Para Pelegrini (2008), a valorizacdo do patrimdnio cultural, e mais especificamente o
imaterial, tornou indispensavel a atencdo dos especialistas e gestores de programas de
salvaguarda em relacdo a sustentacdo das condi¢bes materiais e ambientais necessarias a
reproducdo, desenvolvimento e manutencdo do patriménio e, também, o acompanhamento das
formas costumeiras de transmissdo dos conhecimentos visando & formacdo de novos
executantes. Referindo-se concretamente ao patrimonio imaterial, o autor afirma que no Brasil
as iniciativas voltadas a sustentabilidade pautam-se por acdes que objetivam incentivar a
inser¢do de produtos emanados de saberes tradicionais no mercado capitalista, mas, para
tanto, determinam mudancas técnicas, estéticas e gerenciais de modo a adequar a producéo
artesanal a essas demandas.

Ainda conforme Pelegrini (2008), embora os(as) estudiosos(as) do patriménio nao
tenham o direito de interferir, possuem o compromisso ético de tentar evitar que o apelo
mercadoldgico resulte no cerceamento da livre expressdo de saberes populares tradicionais.

O patriménio cultural imaterial esta ligado as praticas e dominios da vida social,
como: habitos, técnicas, celebragcbes, costumes, ritos, formas de expressdo (musica, teatro,
danca), entre outros. Diferente do patrimonio material, em que um dos meios de preservacao é
o tombamento, o patrimdnio imaterial passa pelo processo de Registro e Inventario.

Como ja mencionado anteriormente, a nocdo de Patriménio Imaterial vem sendo
incorporada as politicas publicas, sobretudo a partir da Convencdo para a Salvaguarda do

Patriménio Imaterial levada a cabo pela Unesco somente em 2003. Conforme Cavalcanti
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(2019), o Brasil participou ativamente da elaboracdo da Convencgédo no contexto do expressivo
relacionamento mantido com a Unesco desde sua criacdo em 1946. No entanto, destaca a
autora: “o principal arcabougo legal para a abordagem do patrimdnio imaterial no Brasil € 0
Decreto Presidencial 3551, de 4 de agosto de 2000, dedicado ao Registro de bens culturais de
natureza imaterial que constituem o Patrimonio Cultural Brasileiro.

No referido Decreto, o Patrimdnio Cultural Imaterial é definido como: “o
conhecimento, o artesanato, as festividades, os rituais, as expressdes artisticas e ludicas, que
fazem parte da vida de diferentes grupos sociais, e que séo caracterizados como referéncias de
identidade para os grupos que os praticam” (Cavalcanti, 2019, p. 51). Para Cavalcanti, esta
definicdo, de base antropoldgica, atesta a afinidade existente entre o entendimento brasileiro e
0 da Unesco acerca do assunto.

Cavalcanti (2019) aponta também que a experiéncia brasileira que culmina na adogéo
de politicas publicas para o PCI e o papel do pais na Unesco sdo resultados de um processo
historico em que se articulam as dimens@es nacionais e internacionais. Desde os anos 1990, as
iniciativas da Unesco, que, por sua vez, expressam as demandas de seus paises membros,
ressoaram fortemente no Brasil.

Ainda conforme a referida autora, a promulgacdo e a ado¢do do Decreto No. 3551
como norte e marco legal para as politicas publicas de PCI foi a culminancia de um intenso
processo iniciado em 1997 durante um evento sobre as estratégias e formas de protecdo do
patriménio imaterial que reuniu especialistas do Iphan e do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular, além de diversas fundacgdes, instituicOes estaduais, organizacbes nao
governamentais, produtores(as) culturais e inclusive o diretor da &rea de patriménio imaterial
da Unesco, Laurent Lévi-Strauss. Sobre isso, comenta:

Até aquele momento, as politicas publicas relativas ao patriménio cultural
haviam sido abordadas principalmente pelas noc¢Ges de protecdo e conservagado
cujo instrumento legal é o tombamento. A nogdo de patriménio imaterial
ampliou em muito o alcance da abordagem governamental e destacou um novo
conjunto de dimensBes e processos culturais que, até entdo, ndo eram
oficialmente incluidos no patrimoénio. Entendeu-se que o patrimoénio imaterial
exigia, essencialmente, politicas publicas orientadas por novos critérios de
identificacdo, reconhecimento, registro etnografico, acompanhamento
periddico, divulgacao e apoio, conforme preconiza os documentos orientadores
do Iphan (Cavalcanti, 2019, p. 56).
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Deste modo, a autora ressalta que o conceito de PCI orientador das a¢des do Iphan é
amplo, baseado em uma perspectiva antropoldgica de cultura que engloba as expressdes de
todos 0s grupos e estratos sociais. Entretanto, no Brasil hd uma tendéncia para que o seu
entendimento e aplicacdo se dé no universo das culturas populares tradicionais e indigenas. A
antrop6loga salienta que: 0s universos e as expressdes culturais enraizados em grupos e
comunidades populares compreendem circuitos de consumo, producdo e disseminagao
cultural que diferem substancialmente de outros sistemas estabelecidos de producéo cultural,
tais como os abrangidos pelas nogdes de cultura erudita ou de cultura de massa (Cavalcanti,
2019).

3.2 Caracterizacdo das Politicas Publicas para a Patrimonializacdo dos Bens Culturais

Imateriais no Brasil

Apos a apresentagdo da trajetoria da institucionalizagdo da patrimonializacdo, esta
secdo analisa as politicas voltadas especificamente aos bens culturais de natureza imaterial do
Brasil visando compreender a relacdo destas com o turismo a partir da perspectiva das
entidades patrimoniais. Buscou-se assim, investigar os aspectos praticos e institucionais da
patrimonializacdo permitindo apontar outras perspectivas e possibilidades para a relagdo
turismo-cultura.

Os documentos considerados para esta analise estdo disponiveis no acervo digital do

portal do Iphan (www.iphan.gov.br), que se compde de centenas de publicacdes referentes a

pesquisas e estudos além de legislacOes, diretrizes e outras produgdes de natureza mais
eminentemente documental. Trata-se, portanto, de material diverso em conteddo e formato,
(muitos dos quais resultantes de encontros de pesquisadores(as) e técnicos(as) apresentados
em eventos institucionais) vinculados a Unesco, Iphan, Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios — lcomos e/ou Ministério da Cultura — Minc™.

Na secdo dedicada especificamente ao Patriménio Cultural Imaterial - PCI do referido
portal ha subsecBes que disponibilizam informac6es e publicacBes sobre variados assuntos
correlatos, tais como: instrumentos de salvaguarda; bens inventariados, registrados e em

processo de registro; estatisticas e indicadores culturais, entre outros.

1% Durante o Governo Federal do Brasil, quando presidido por Jair Messias Bolsonaro (2019-2022) o Minc foi
extinto e substituido por uma ‘Secretaria de Cultura’ vinculada ao Ministério do Turismo. Foi uma das primeiras
acles do seu mandato. Somente em janeiro de 2023 o Minc foi reconduzido ao patamar de Ministério durante o
atual Governo Lula (2023-2026).


http://www.iphan.gov.br/
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Na subsegdo ‘publicagdes’ estdo disponiveis 53 arquivos entre os quais foram
selecionados aqueles que tratam do PCI no Brasil e que sdo oriundos de pesquisas do préprio
Iphan em parceria com instituicGes diversas sobre a tematica, além de dezenas de dossiés,
relatérios e cartilhas orientadoras. Foram excluidas desta selecdo as publicagdes que tratavam
de bens culturais especificos ou de assuntos que ndo fazem parte das tematicas aqui tratadas,
como é o caso dos Planos de Salvaguarda e dos relatorios de gestdo dos bens ja registrados,
por exemplo.

Apos a selecdo das publicacdes (identificadas no Quadro 7), realizou-se a anélise de
conteldo propriamente dita. Além destas publicacdes, serdo abordados outros documentos
que ndo estdo indicados no referido quadro por ndo tratarem especificamente de bens
intangiveis, mas que, mesmo antecedentes a vigéncia das politicas especificas, apontam
questdes relevantes para a identificacdo das abordagens/concepc¢des relacionadas ao turismo

no campo da gestdo publica da cultura.

Publicacdo/ Tipo/ Orgao/Ano de Publicacdo

Carta de Mar del Plata - Documento de paises do Mercosul sobre Patriménio Intangivel
(Iphan, 1997a).

Carta de Fortaleza. Resultado do Seminario: Patriménio Imaterial — Estratégias e Formas de
Protecdo. Documento. (Iphan, 1997b).

Decreto No. 3.551 — Institui o registro de bens culturais de natureza imaterial que
constituem o patrimonio cultural brasileiro e cria o Programa Nacional do Patrimdnio
Imaterial — PNPI. Documento. (Iphan, 2000).

Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Documento. (Unesco,
2003).

Patrimdnio Imaterial: o Registro do Patrimonio Imaterial: Dossié final das atividades da
Comissdo e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial. Livro. (Iphan e Minc, 2006).

| Forum Nacional do Patrimdnio Cultural. Sintese preliminar das discussdes feitas durante o
Forum/ Documento Subsidio para o Sistema Nacional do Patriménio Cultural. (Iphan e
Minc, 2009).

Patrimonio Cultural Imaterial: para saber mais No 1. Livro. (Iphan, 2009).

Portaria N° 200, dispde sobre a regulamentacdo do Programa Nacional do Patriménio
Imaterial — PNPI. Documento. (Iphan, 2016).

Salvaguarda de bens registrados: patrimonio cultural do Brasil: apoio e fomento. Para saber
mais No 2. Livro. (Iphan, 2017).

Saberes, Fazeres, Gingas e CelebracOes: Acdes para a salvaguarda de bens registrados
como Patrimonio Cultural do Brasil 2002-2018. Livro. (Iphan, 2018).

Quadro 7: Publicagdes referentes as politicas de patrimonializacao imaterial no Brasil.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

E importante ressaltar que apesar das influéncias internacionais na trajetdria dessas

politicas, a abordagem a imaterialidade dos bens culturais ja era pauta das politicas culturais


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Mar%20del%20Plata%201997.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/I_Forum%20Nac%20Patrimonio%20Cultural%202009%20_Sintese%20Preliminar.pdf
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no Brasil desde os anos de 1950, através de a¢fes desenvolvidas no campo do folclore e da
cultura popular. Entre estes documentos estd a ‘Recomendagdo Paris’ (1989), fruto da 25°
Sessdo da Conferéncia Geral da Unesco que trata sobre a salvaguarda da cultura tradicional e
popular. O referido documento ndo aborda o turismo especificamente, mas ao mencionar
acGes como a criacdo de museus, a difusdo na midia e o intercdmbio cultural de pessoas
interessadas em cultura popular, pode-se dizer que o turismo estd diretamente envolvido,
apesar de ndo ser citado (Iphan, 1989a).

Outro documento que também aborda de forma subliminar o turismo ¢ a ‘Declaragao
de S&o Paulo (1989) que foi aprovada durante a Jornada Comemorativa do 25° aniversario da
Carta de Veneza''. Nela est4 apontado que o desenvolvimento dos meios de comunicacio tem
atraido para as areas de conservacdo contingentes cada vez maiores de interessados fora dos
campos profissional e académico, demonstrando que: “essa parcela organizada da sociedade
civil quer participar e somente buscando seu efetivo apoio garantir-se-a o éxito da politica
preservacionista” (Declaragao, 1989b, p. 2)

A ‘Declarag@o de Sofia’ (1996) elaborada durante a XI Assembleia Geral do Icomos
trata sobre os enfrentamentos sofridos pelo patriménio cultural. Neste documento menciona-
se que os patrimonios terdo que enfrentar o desafio econdmico antes da supervalorizacdo das
atividades turisticas consideradas “risco” e “ameaca” a substancia do patrimonio cultural.
Nesta perspectiva sugere-se levar em conta, e cada vez mais, a relacdo entre o patriménio e a
comunidade que o herdou. Menciona-se também que:

As atividades turisticas ndo podem pretender utilizar o patrimoénio assegurando
apenas o respeito ao seu significado e a sua mensagem. Para que essa fruicdo
seja viavel e valida, serdo necessarios estudos analiticos e inventarios
completos com o objetivo de explicitar os diversos significados do patriménio
no mundo contemporaneo e justificar as novas modalidades de uso a que se

propdem. (Iphan, 1996, p. 1).

Diante do exposto, apresenta-se a seguir a analise especifica dos termos relacionados
ao turismo nos documentos para a patrimonializacdo. O objetivo é identificar nestas mencdes
as concepcodes atribuidas ao turismo para compreendé-las e interpreta-las. Consequentemente,

proporcionard uma melhor bagagem para a analise dos usos turisticos dos bens culturais

' A Carta de Veneza foi elaborada pelo Icomos durante o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos
dos Monumentos Histéricos, em 1964. Tem como foco a auséncia de a¢fes internacionais para a conservacao e
restauracdo dos bens culturais (Iphan, 2021).


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20Paris%201989.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20de%20Sao%20Paulo%201989.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20de%20Sao%20Paulo%201989.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20de%20Sofia%201996.pdf
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imateriais e contribuird para o didlogo entre as teorias e o0s resultados empiricos desta
investigacdo, o qual estard mais expressivo no capitulo seguinte ao tratar sobre a

patrimonializacao e a turistificacdo do frevo especificamente.

3.3 Analise Documental das Concepcbes de Turismo nas Politicas para o Patrimonio

Imaterial no Brasil

Entre as publicagdes consideradas nesta analise, a primeira ¢ a ‘Carta de Mar del Plata’
(Iphan, 1997a). Trata-se de um documento produzido pelas entidades patrimoniais
representativas dos paises do Mercosul sobre patrimonio intangivel que apresenta
preocupacdes com as consequéncias de um processo de globalizagdo dito “avassalador”. Na
secdo ‘Recomendagdes para a Salvaguarda da cultura tradicional e popular’ assim como em
‘Disposi¢cdes para a protecao de expressdes do folclore contra sua exploragdo ilicita’, aponta-
se:

O conceito de integracdo supde o intercambio e a complementaridade de partes
entre si e, portanto, excluem toda a tentacdo de uniformizar nossos povos em
um modelo cultural unico, expresso em uma deformagéo ideoldgica que em

alguns casos recebe 0 nome de globalizagdo” (Iphan, 1997a, p. 2).

Ao tratar sobre os enfrentamentos sofridos pelo patriménio cultural, o documento
sugere a realizagéo de ag0es, sobretudo de cunho educacional (vinculadas ao patriménio) para
promover o desenvolvimento “material e espiritual” dos povos. (Iphan, 1997a, p. 4). Na
ultima das quinze sugestdes apontadas ¢ mencionada a inten¢do de se “fomentar a articulagdo
entre as politicas de preservacdo patrimonial e turismo para o desenvolvimento social
produtivo”.

A ‘Carta de Fortaleza’ (Iphan, 1997b) sugere a criacdo de um instrumento legal para a
salvaguarda e prop0e estratégias e formas de protecdo dos bens imateriais. Nele recomenda-se
ao Iphan a realizacdo dos inventarios dos bens e a criacdo de um grupo de trabalho no
Ministério da Cultura para o desenvolvimento de estudos e demais providéncias para a
denominacdo do processo de Registro. Neste documento o turismo ndo € mencionado.

Outro documento analisado foi o Decreto No. 3.551 que institui o registro de bens
culturais de natureza imaterial constitutivos do patriménio cultural brasileiro e que criou o

Programa Nacional do Patrimonio Imaterial — PNPI. Neste documento, o turismo também nao
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é¢ mencionado. Trata-se de documento curto que delibera sobre o detalhamento do
funcionamento das a¢Ges de salvaguarda no territorio nacional (Brasil, 2000).

Na ‘Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial’ (Unesco, 2003),
o turismo é mencionado em dois momentos. A primeira men¢do é no capitulo intitulado
‘Conscientizagdo sobre a importancia do Patrimonio Cultural Imaterial e uso do emblema da
Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial’.

Ao apresentar as disposicdes gerais, 0 turismo aparece no primeiro item que trata de
‘cuidados especiais para garantir as agdes de conscientizagdo’. Neste trecho adverte-se: “nao
levem a comercializacdo excessiva ou ao turismo ndo sustentavel que possam pdr em risco o
Patrimonio Cultural Imaterial em questdao” (Unesco, 2003, p. 45).

A segunda mengao ao turismo se da nas ‘Diretrizes Operacionais’. No item ‘atividades
comerciais ligadas ao patrimonio imaterial’, diz-se que:

Deve-se tomar cuidado especial para evitar a apropriacdo comercial indébita,
gerir o turismo de maneira sustentvel, encontrar um equilibrio entre os
interesses de partes comerciais, da administracdo publica e dos praticantes da
cultura, e garantir que a exploracdo comercial ndo deturpe o significado e o
propésito do Patriménio Cultural Imaterial da comunidade envolvida (Unesco,
2003, p. 50).

Outra publicacdo analisada foi a pesquisa realizada pelo Grupo de Trabalho
Patriménio Imaterial — GTPI sobre a experiéncia brasileira na implantagdo das politicas de
patrimonializagdo imaterial contendo recomendagdes, experiéncias e legislagbes (Iphan e
Minc, 2006). Este material aponta que entre os principais problemas que interferem na
continuidade e na manutencdo das expressbes da cultura tradicional estdo o turismo
predatorio, sua apropriacdo inadequada pela midia, a uniformizacdo de produtos decorrentes
do processo de globalizacdo da economia, a apropriacdo industrial desses conhecimentos e a
comercializacdo inadequada, tanto no &mbito nacional quanto internacional.

Conforme apontado neste dossié das atividades do GTPI (Iphan e Minc, 2006), o
turismo € um dos grandes mercados consumidores dessa producdo, tendo alto nivel de
exigéncia no que diz respeito ao valor cultural dos objetos comercializados. Aponta também
que além dos problemas no &mbito nacional, a comercializacdo da cultura tradicional e
popular é também um problema internacional em decorréncia das novas tecnologias de
comunicacdo, da midia, do turismo internacional e do desenvolvimento da economia de

mercado.
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J& no documento voltado as orientagdes para a formacdo do Sistema Nacional do
Patriménio Cultural (Iphan e Minc, 2009), o turismo é mencionado reiteradas vezes, como,
por exemplo, ao serem sugeridas parcerias estratégicas para a formulacdo da politica nacional
(quando o Ministério do Turismo é citado também enquanto importante parceiro
intragovernamental). Novamente h4 mengdo ao turismo no item sobre os desafios para a
estruturagdo do sistema nacional, especificamente ao citar a necessidade de articulagdo com
outros sistemas nacionais como o do Meio Ambiente e Desenvolvimento Urbano.

Ao tratar sobre a politica nacional sdo expostos os desafios para a integracdo das
politicas e comenta-se sobre a necessaria transversalidade de temas e acgdes politicas. O
documento aponta que as agdes positivas de enriquecimento local podem apresentar aspectos
negativos, tais como os impactos locais ocasionados pela substituicdo de populacdo nativa,
pelo convivio desta com 0s novos moradores ou atraves do turismo predatorio, ou ainda pelos
impactos causados por grandes atividades econdmicas.

Outro problema mencionado, considerado consequéncia e até causa do anterior, é a
dificuldade de integracdo entre sistemas nacionais que acaba por gerar politicas isoladas entre
si, bem como o isolamento entre esferas administrativas, entes federados e programas
diversos (Iphan e Minc, 2009).

Em uma das primeiras publicagdes sobre PCI apds a consolidagdo das politicas
culturais imateriais (Iphan, 2009), consta a divulgacdo das diretrizes e instrumentos que
norteiam e tornam possiveis as atividades de identificacdo, Registro e salvaguarda do
patrimoénio imaterial. Ndo hd mencéo ao turismo, assim como na Portaria N° 200 que dispde
sobre a regulamentacdo do Programa Nacional do Patrimonio Imaterial — PNPI (Brasil, 2016).

Na publicacdo que trata das agdes de apoio e fomento a salvaguarda de bens
registrados ja realizadas o turismo também ndo € mencionado, no entanto, ao citar as acoes
educativas para diferentes publicos sugere-se a realizacdo de visitas guiadas, atividade
diretamente vinculada ao turismo (Iphan, 2017).

Foi analisada também uma publicacdo que apresenta as principais acfes para a
salvaguarda de bens registrados como PCI do Brasil entre 2002 e 2018. Trata-se do material
em que o turismo € mencionado mais vezes, aspecto que pode levar ao entendimento de que
mesmo ndo constando nos planos e documentos, hd agdes que envolvem o turismo e a
patrimonializacdo imaterial em andamento.

Nesta publicagcdo a palavra ‘turista’ aparece ao se referir a ‘Feira de Caruaru’, em
Pernambuco, no eixo ‘agdes de difusdo e valorizagdo’. Nele diz-se que: “em 2009 foi

realizada a formacéo de Guias Mirins de Turismo para a orienta¢do de turistas, tornando-os
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divulgadores e transmissores da histéria e da importancia da Feira para o Brasil” (Iphan,
2018, p. 109). O turismo aparece também ao tratar da ‘Festa de Sant’Ana de Caicéd’, no Rio
Grande do Norte, informando que, em constante ressignificacao, esta festa se transforma em
ponto de convergéncia para a populagédo incluindo-se migrantes e turistas que reforcam seus
sentimentos de pertencimento e de identidade (Iphan, 2018).

A palavra ‘turismo’ aparece muitas vezes referindo-se a agdes conjuntas com 0rgaos,
fundacoes e secretarias municipais e/ou estaduais. E importante destacar que nas cidades de
pequeno porte do Brasil as secretarias de turismo geralmente estdo vinculadas aos
eixos/setores/departamentos de cultura, meio ambiente e/ou educacéo, por exemplo. Portanto,
a mencdo ao turismo na maior parte das ocorréncias desta publicacdo ndo significa o
engajamento efetivo das agbes culturais com o turismo. Seria necessario um maior
aprofundamento na execucao dessas agdes para identificar o real envolvimento institucional
dos(as) técnicos(as) e gestores(as) do turismo.

Ao tratar sobre as iniciativas ja realizadas e que envolvem o turismo nas acgles
dirigidas ao patriménio imaterial se destacam: i) a realizacdo de reunides e acles de
colaboracdo institucional entre os 6rgdos de turismo e as entidades patrimoniais; ii) o
estabelecimento de parcerias e apoios para a realizagdo e criacdo de eventos e produtos
culturais (exposicdes, feiras itinerantes, producdo de cds, cursos e oficinas nas area de
artesanato, gastronomia e também de condutores de turismo, elaboracdo de guias impressos
de roteiros turisticos e experiéncias culturais, entre outros); iii) divulgacdo de produtos e
estimulo a aquisicdo de créditos e financiamentos; iv) acbes de reformas e requalificacOes de
estruturas fisicas; iv) realizagdo de campanhas educativas e de divulgacdo (incluindo-se a
elaboracdo, producdo e distribuicdo de pecas graficas como folders e banners; e v) estimulo a
gestdo participativa no processo de salvaguarda (enquanto integrante dos conselhos gestores
dos PCI).

3.4 Os Processos de Turistificacdo e o Uso Turistico dos Bens Culturais

Na relacdo turismo e cultura hd um embate dialético em seus fazeres, ou seja, nas
formas de producdo cultural e nas configuracdes da oferta e consumo dos produtos turisticos
que interferem na operacionalizagdo dessa relagdo, isto é, na sua praxis, afetando
significativamente as pessoas e territorios envolvidos.

Conforme ja foi exposto nas discussdes apresentadas, 0S processos de

patrimonializacdo e turistificacdo exercem influéncia na representacdo de pessoas e lugares.
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Ao definir o que é considerado um bem cultural representativo ou uma atragdo turistica, as
praticas espaciais e turisticas sdo influenciadas, portanto, pode-se dizer que esses processos
atuam na representacao do espaco-lugar, ou seja, do destino turistico (Alvarado-Sizzo, 2021).
Os bens, quando declarados patriménio, tornam-se particularidades que os distinguem como
destino turistico. Para Canclini (2006), o patriménio € um recurso para a reproducdo tanto das
diferencgas entre 0s grupos sociais, quanto da hegemonia daqueles que tém mais acesso a sua
producdo e distribuicao.

O contexto de valorizacdo politica, social e econébmica da cultura se intensificou
especialmente a partir das acfes de protecdo aos bens culturais que surgiram apds a Segunda
Guerra Mundial e geraram acdes realizadas por atores publicos e privados em todo o mundo.
Para Choay (2001), a relacdo entre patrimonio e inddstria cultural na pds-modernidade fez
com que os bens continuassem tendo suas funcdes originais relacionadas ao conhecimento e
ao prazer, mas também os transformou em produtos de consumo.

Desde a emissdo das declaragdes de reconhecimento internacional dos bens culturais
pela Unesco, evidenciaram-se os processos de mercantilizacdo das cidades, que se tornaram
mercadoria. Nesse sentido, Costa (2015) alerta para as diversas contradi¢cdes no processo de
‘patrimonializacdo global' e aponta a seletividade e hierarquia decorrentes dos interesses que
se inserem nos critérios de patrimonializacdo, os quais sdo dotados de vieses politicos e,
sobretudo, econdmicos.

A forma como os bens culturais sdo representados no contexto do turismo muitas
vezes reflete ideologias sobre autenticidade, tradicdo e modernidade. Essas representacGes
podem ser moldadas para atender as expectativas dos turistas ou para se alinhar com
narrativas especificas sobre identidade cultural e patrimonio, pois envolve a transformacao de
bens culturais em produtos comerciais destinados a serem consumidos pelos turistas
(Alvarado-Sizzo, Zamora e Lopez, 2018; Hiernaux, 2020).

Os processos de patrimonializacdo também sdo identificados como definidores de
imaginarios, representacbes e praticas socioespaciais (Hiernaux, 2020; Alvarado-Sizzo,
Zamora e Lopez, 2018). De modo geral, as discussdes dessa perspectiva - que dirigem seu
olhar para os aspectos mais intangiveis - estdo voltadas para os efeitos gerados em termos de
padronizacao e/ou artificializacdo das manifestacdes das culturas populares.

Aguirre-Tejeda et al. (2021) indicam que os processos de patrimonializagdo dos bens
imateriais sdo atravessados por uma disputa na forma de conceber a ativagdo patrimonial a
partir da valoracdo cultural e econbmica. Para os autores, embora existam exemplos de

resisténcia bem-sucedida, a gestdo tende a se inclinar para a mercantilizagdo em detrimento da
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salvaguarda e as politicas, programas e estratégias para o PCl sdo mais orientados para a
valorizacdo econdmica e ndo para o significado simbdlico e identitadrio dos povos locais.
Assim, os autores consideram que o papel das manifestacdes como elemento de coesdo social
é enfraquecido pela exploragdo turistica.

Segundo Hiernaux (2020), h& quatro categorias que se analisam desde a sociologia:
imagem, ideia, ideario, ideologia e imaginarios. As imagens ndo sdo s6 o visual, € uma
construcdo mental realizada pelos registros da mente através dos sentidos. E elas sofrem
influéncias. Ja a ideia se constitui através da ideologia, € uma forma de pensar construida,
quase um posicionamento. O ideario € um intermediario entre ideia e ideologia. Os ideérios
sdo construidos por imagens que sao filtradas por nossas ideologias. Assim, ainda conforme o
referido autor, os idearios proprios da modernidade sdo: a busca pela felicidade, o desejo de
evasdo, 0 descobrimento do outro e o retorno a natureza. Os imaginarios séo o conjunto de
ideérios e se encontram em constante transformacé&o.

O processo de turistificacdo é considerado como sendo a exploracdo e transformacao
de um local, comunidade ou recurso em produto ou servico para fins turisticos. Este processo
pode ocorrer de varias formas e em diferentes escalas e geralmente vem acompanhado de
investimentos em infraestrutura e outros servigos para atender as demandas dos visitantes.
Para Figueiredo (2008, p. 86):

A turistificagdo, notadamente um conceito novo, serve para demonstrar um
relativo direcionamento de espacos, cidades, ou mesmo cadeias de producédo a
atividade turistica. Esse direcionamento se da a partir da mudanga da
conformacdo da paisagem e do ordenamento espacial, para que se adequem as
novas atividades econdmicas (agdo tratada com menos espanto se as atividades
econdmicas sdo mais tradicionais). A adequacdo a atividade turistica ndo se da
sem a modificagdo incisiva da paisagem e de seus elementos: os musealizados,
expostos, indicados e sinalizados, direcionados, ordenados em funcdo da
estética e da representacdo. Os elementos sdo conformados para simbolizar,

recepcionar e acolher.

Na maioria das vezes a mercantilizacédo da cultura reflete uma ideologia que valoriza o
lucro e o consumo em detrimento da preservacdo da autenticidade cultural ou do bem-estar
das comunidades locais. Para Hiernaux (2020), o turismo é produzido e consumido material e
simbolicamente e é responsavel por uma profunda transformacédo do cotidiano de centenas de

milhdes de pessoas, sejam elas turistas ou ndo e, devido a sua concentracdo econémica e
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geogréfica, sdo geradas diversas consequéncias negativas que afetam as condicOes de vida das
populages locais.

Nesta mesma perspectiva, Gonzalez Alcantud (2018) reitera que a turistificacdo de um
bem cultural ndo é apenas um processo econdmico ou técnico, mas também uma construgédo
ideologica que reflete e reforca valores, crengas e interesses especificos. Envolve a
negociacao de identidades individuais e coletivas, tanto por parte dos habitantes locais quanto
dos visitantes. 1sso pode resultar em processos de reificacdo ou reinvencdo da identidade
cultural, influenciados por ideologias de pertencimento e exclusao.

Ainda conforme Gonzalez Alcantud (2018), as narrativas criadas em torno dos bens
culturais turistificados muitas vezes refletem relagGes de poder e autoridade, tanto dentro da
sociedade local quanto em relacdo aos visitantes. Essas narrativas podem servir para reforcar
hierarquias sociais existentes ou para promover uma visao especifica da cultura que beneficia
certos grupos em detrimento de outros.

Conforme Serra (2019), nas concepcdes do espago para o turismo que se utilizam de
bens patrimoniais faz-se necessario considerar a andlise das dimensdes dos espacos
‘percebido’ e ‘vivido’ na perspectiva de que:

Sendo compreendido por meio de uma relacdo social inerente a relagGes de
propriedade e ligados as forcas produtivas, o espaco para Lefebvre (2013)*2 ¢
um produto que se consome, mas é também meio de producédo, dado que o que
configura o espaco é também determinado por ele. Como meio de producao,
ele ndo pode ser separado das for¢as produtivas, da divisdo social do trabalho,

da natureza, do Estado ou das superestruturas. (Serra, 2019, p. 145).

A referida autora comenta também - a partir das analises criticas de Lefebvre e Marx -
sobre a necessidade de ir além da analise das coisas no espaco para se descobrir as relacdes
sociais presentes e indica que a andlise do turismo permite que se visualizem os aspectos
relativos ao espaco.

De acordo com Figueiredo (2008), a turistificacdo ocorre por meio de mdultiplos
processos de apropriacdo e uso de bens culturais e naturais realizados por multiplos agentes
sociais. Nesta perspectiva, recomenda que, ao invés de procurar os efeitos econémicos do
turismo, sejam encontradas e sugeridas maneiras de intensificar a experiéncia e a

convergéncia entre os turistas e sua comunidade.

12 | efebvre, H. (2013). La Produccién del Espacio. Madrid: Capitan Swing.
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Nos estudos que tratam especificamente do PCl, h4 uma preocupacdo com as
modificacGes e adaptacBes que esses bens sofrem para atender as expectativas e demandas dos
turistas, gerando uma artificializagdo do patriménio por meio de performances que muitas
vezes se afastam da "originalidade" das manifestacfes. Para além destes "perigos” mais
especificos no campo cultural, reconhece-se habitualmente que o transbordamento econdmico
esperado apOs 0S processos patrimoniais ndo corresponde as expectativas que usualmente
justificam o investimento dos setores publico e privado na utilizacdo turistica destes bens
(Fernandes e Fazito, 2022).

Gonzéalez Alcantud (2018) aponta que a razdo de ser da patrimonializagdo é mais
produtivista do que cultural e que esconde um movimento especulativo de alcance planetario
condenando uma nova hierarquizacéo e etnicizacdo de amplos setores da cultura. Para tanto:
"Deve-se encontrar um equilibrio entre o turismo, atividade legitima e incontornavel, e a
conservagdo do patriménio. O turista e o nativo devem se reencontrar na experiéncia da
autenticidade™ (Gonzalez Alcantud, 2018, p. 110).

Tratando do turismo e da fdria cultural em relacdo ao 'outro’, Hiernaux (2020, p. 1007)
comenta que: "a alteridade na proximidade de casa e o reforco do interesse pelo diferente sao
duas facetas de uma condicdo pos-moderna do Outro que da origem a novas formas de
turismo e a turistificagdo generalizada da vida cultural, mas também da vida cotidiana de
todos”.

A patrimonializacdo € entendida como uma pratica histdrica e dindmica de construcao
social cujo processo mobiliza significados e valores atribuidos e legitimados ao elemento
patrimonializado. Ao investigar a patrimonializacao, é possivel identificar discursos e praticas
que apontam para distingdes e tensdes particulares relacionadas as culturas, naturezas, tempos
histdricos e territorios considerados (Fernandes e Fazito, 2022).

As perspectivas tedricas que se opBem e/ou buscam resisténcia aos olhares
hegem®nicos junto aos fendmenos politicos e sociais enxergam fragilidades nos estudos que
concebem o turismo enquanto vetor de “desenvolvimento”. Como alertado por Fazito (2015),
modernizacdo, neoliberalismo e globalizacdo formam o tripé dos discursos hegemdnicos de
desenvolvimento que estdo presentes nos estudos do turismo.

A partir da analise aqui apresentada foi possivel identificar discursos semelhantes aos
propagados em relacdo ao turismo nas politicas culturais. Apesar das politicas culturais
voltadas aos bens imateriais do Brasil explicitarem a importancia do envolvimento dos
segmentos sociais que constituem os bens (cujas bases sociais mantém sua pratica e

resisténcia) e de destacarem a relevancia de se considerar os contextos social e territorial,
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assim como as condi¢fes sociais, materiais € ambientais, é notorio que ainda assim, é o
discurso e a expectativa econdmica que permeiam e dominam as intenc@es e acdes no campo
da patrimonializacdo (Cavalcanti, 2019, Costa, 2021).

Tem-se que a preservacdo e a valorizacdo dos bens culturais é o principal foco das
acOes patrimoniais, porém, entre 0s objetivos e metas das politicas relacionadas aos bens
imateriais brasileiros estd preconizada a realizagdo de acdes de disseminagdo, promogao e
valorizacgéo (incluindo-se a captacdo de recursos e a criacdo de parcerias visando a execucao e
gestdo compartilnada com diferentes setores que se relacionam a cultura) que indicam
pretensdes relacionadas & mercantilizagéo.

No entanto, de maneira geral, conforme foi possivel identificar via anélise documental
das politicas para a patrimonializacdo ja apresentada, o turismo é apontado apenas enquanto
atividade comercial de risco, sobretudo no que se refere a descaracterizacdo, padronizacdo ou
exploracdo (injusta) das manifestacdes culturais - e de seus e suas integrantes - pelos agentes
do chamado ‘mercado turistico’.

N&o se trata de ignorar os efeitos negativos do turismo no campo da cultura, porém é
inegavel que seu aspecto mais amplo é desconsiderado nas acBes planejadas e executadas.
Com excecdo de algumas atividades de educacdo patrimonial associada ao turismo e da
realizacdo de cursos voltados aos profissionais que lidam com a visitacdo aos bens culturais e
a propria disseminacao/acesso aos bens que o turismo pode proporcionar.

N&o é apenas no campo da mercantilizacdo que o turismo se relaciona com a cultura.
Os aspectos educativo, de integracdo e emancipacdo individual e coletiva, que podem ser
ativados pelo turismo, s@o quase que completamente desconsiderados. A visdo/concepcéo de
turismo apresentada nas politicas publicas voltadas & patrimonializacdo de bens culturais
imateriais aponta para a identificacdo de um reducionismo das capacidades do turismo no
campo do desenvolvimento das pessoas e das localidades envolvidas.

Estas questOes apontam para 0 que sugerem Fazito et al. (2017, p. 14) ao abordar o
papel do turismo no desenvolvimento humano:

Entre os possiveis usos mais enriquecedores do turismo, certamente esta o seu
encontro com a educacgdo, a construcdo de consciéncia e a emancipacao, que
podem, de fato, contribuir para a civilizacdo, em vez do crescimento

econdmico, conforme propde o gedgrafo Milton Santos.

A concepcdo do turismo enquanto ferramenta/caminho/possibilidade de gerar

desenvolvimento € recorrente nos estudos turisticos, como ja apontaram diversos(as)
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autores(as) (Britton, 1982; Fazito, 2015; Fazito et al., 2017; Sharpley, 2020), porém esta
relacdo ainda se configura como uma espécie de utopia, sem apresentar possibilidades reais de
avan¢o ou mudancas tedricas ou empiricas.

Talvez isso se deva também ao fato de que sdo escassos o0s estudos turisticos voltados
as possibilidades de mudanca no fazer turistico e no ser turista. Em geral é o turismo massivo
ou ainda aquele capaz de ampliar receitas que é considerado/analisado. Nesse caso faz-se
referéncia aqueles voltados as criagcdes de novas “modalidades” ou “segmentagdes turisticas”
0s quais propdem nomenclaturas mais “alternativas” (de “baixo impacto”, “comunitario”,
“sustentavel”, “responsavel”) e que ao fim ¢ ao cabo parecem ter como interesse principal 0s
resultados econémicos do turismo, ainda que para pessoas e comunidades normalmente
excluidas da grande “industria turistica”.

Enquanto o olhar/pensar o turismo estiver restrito aos seus beneficios e prejuizos
econdmicos, deixando-se de forma secundaria as possibilidades de “crescimento” e “avancgo”
no campo individual e coletivo das pessoas, muito dificilmente “outros turismos” Serdo

possiveis.

3.5 A Trajetdria das Politicas de Turismo e Cultura na Gestdo Publica de Pernambuco

Os processos de patrimonializacéo e turistificagdo se relacionam e assemelham e uma
das causas é o fato de atuarem e incidirem de forma intensa na producdo do espaco. E
bastante comum associar 0s processos de turistificacdo aos de financeirizagdo e gentrificacdo
de espacos e territdrios voltados a atividade turistica. Nesta secdo serdo abordadas as politicas
de turismo e cultura que incidem direta ou indiretamente no uso turistico do frevo.

Conforme informac6es do Instituto do Patriménio Histdérico e Artistico Nacional —
Iphan (2020), Pernambuco é detentor de uma variedade de bens culturais tombados e/ou
salvaguardados, os quais estdo distribuidos em 15(quinze) cidades do seu territorio que é
composto por 184 municipios. Os bens constam subdivididos nas categorias: Patrimonio
Mundial (Olinda, Fernando de Noronha e o Frevo); Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade (Frevo); Patrimonio Material (Recife, Olinda, Igarassu e Fernando de Noronha);
Patriménio Imaterial (Frevo, Feira de Caruaru, Cavalo-marinho, Maracatu Nacdo, Maracatu
de Baque Solto ou Maracatu Rural, Teatro de Bonecos Popular do Nordeste (Mamulengo); e
Patriménio Arqueoldgico (Vale do Catimbau).
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Além destes bens ha diversos outros reconhecidos na esfera estadual, cujo érgdo de
chancela é a Fundacdo do Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe, que
atua exclusivamente junto a cultura desde 1973.

Apesar dessa diversidade cultural, estudos, pesquisas e documentos - inclusive da
propria gestdo publica do turismo de Pernambuco - indicam haver um subaproveitamento da
oferta cultural e evidenciam a necessidade de investimentos na cultura como um diferencial
para 0 reposicionamento do destino no cenario nacional e internacional, no qual vem se
destacando, sobretudo nos segmentos de ‘turismo de sol ¢ praia’ e ‘negécios’ (Fernandes,
2011%).

A Secretaria de Turismo e Lazer de Pernambuco — Setur-PE coordena 0s 6rgaos
responsaveis pelo planejamento, controle, avaliacdo e execucdo de projetos turisticos. A
Empresa de Turismo de Pernambuco - Empetur é uma empresa de economia mista
subordinada a Setur-PE e seu objetivo é desenvolver o planejamento operacional das a¢des de
turismo e realizar aces de fomento, articulagéo e gestdo turisticas.

A Empetur é responsavel pela promocdo turistica estadual, fomentando a demanda por
Pernambuco como “produto turistico”. Tem como principal objetivo induzir o fluxo turistico
e administrar equipamentos de turismo, cultura e lazer entre os quais se destaca: o Centro de
Convencoes de Pernambuco (principal espaco para a realizacdo de eventos das mais variadas
tipologias e tamanhos); a Arena Pernambuco (estadio e equipamento desportivo construido
para a realizacdo dos jogos da Copa do Mundo de futebol da Fifa de 2014); o Parque
Memorial Arcoverde (espaco de lazer publico entre as cidades de Recife e Olinda); e o Cais
do Sertdo (museu localizado no bairro turistico do Recife Antigo cuja temética € a cultura do
sertdo e 0 povo sertanejo).

Ao analisar as acOes desenvolvidas pela Setur-PE e Empetur ha trés ou quatro décadas,
nota-se que estas se ddo de maneira muito semelhante aquelas desenvolvidas pelos 6rgaos
oficiais de turismo de outros estados brasileiros. Em linhas gerais, a Setur-PE é responsavel
pelo planejamento da atividade turistica e a Empetur, pela execu¢do. No entanto, na pratica,

acaba havendo uma fusdo. Este formato organizacional da gestdo publica também se da na

3 para a contextualizagdo da politica institucional de turismo em Pernambuco e para tratar de sua relagio com a
gestdo de cultura, a parte introdutoria desta secdo contém algumas das informacfes e partes de textos que
compuseram a dissertacdo de mestrado da autora desta tese (Fernandes, 2011). Os textos foram revisados e
atualizados, porém, ha recortes sem alteracéo devido a tratar-se de relevante informacéo para o entendimento das
nuances e aspectos historicos constitutivos da trajetoria e estrutura administrativa da gestdo publica que incidem
sobre 0 que se trata nesta tese.
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escala federal atraves do Ministério do Turismo - Mtur e da Empresa Brasileira de Turismo —
Embratur, ressalvando alteracGes recentes em termos de constituicdo juridico-administrativa.
As acbes no ambito do turismo se desenvolvem, principalmente, no campo da
promogcéo dos destinos em feiras nacionais e internacionais (Figura 2), producdo de materiais
promocionais e na execucdo de programas e projetos com recursos oriundos da esfera federal,

voltados majoritariamente a obras de infraestrutura aeroportudria, rodoviaria e de apoio a rede

hoteleira e a realizacdo de eventos.

Figura 2: Ac¢bes promocionais da Setur/Empetur.
Fonte: reproducéo do Instagram @empetur.pe (Voo Inaugural Recife-Buenos Aires; Evento
Partiu Infinitas; Minas Travel Market).

A problematica do turismo cultural de Pernambuco parece enquadrar-se em um
cenario que é previsto do ponto de vista do desenvolvimento turistico, decorrendo de uma
caracteristica importante sinalizada por Burns (2002, p. 42): “o planejamento turistico nao ¢
apenas intersetorial (entre varios setores da sociedade civil), mas intrasetorial (entre os
diferentes prestadores de servigos turisticos)”.

Conforme indica Vicente (2009), em funcdo da Empetur haver sido criada em 1967 e a
Fundarpe somente em 1973, durante alguns anos apenas a Empetur atuava de forma mais
direta junto a cultura em Pernambuco.

As primeiras acBes da Empetur voltaram-se a realizacdo do inventério turistico, e,
também ao incentivo a criacdo e encenacdo de pecas teatrais, realizacdo de exposicdes, cursos
de gastronomia, cultura popular, artesanato e dancas, além de promover apresentacdes
permanentes de manifestacdes artisticas em espa¢os publicos voltadas aos turistas.

Estes aspectos da trajetdria inicial da gestdo publica do turismo e da cultura revelam a
existéncia de um forte envolvimento entre as politicas, ao menos no campo retorico, 0 que ndo
significa a efetividade préatica e operacional desta relacéo.

Ainda segundo Vicente (2009), apos a criacdo da Fundarpe e no decorrer da década de

1980, a Empetur comecou a diminuir suas ac¢des diretas na cultura, se aproximando mais de
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acOes efetivamente turisticas. Neste periodo, o quadro funcional de ambas as instituicdes era
formado por intelectuais e estudiosos das artes e cultura, muitos dos quais, folcloristas. Nao
raramente ocorriam episddios de embate entre os técnicos da cultura e do turismo, 0s quais
acontecem até os dias de hoje.

Em 1982 a presidéncia da Empetur ficou pela primeira vez a cargo de um gestor-
administrador, que organizou um quadro funcional de perfil mais técnico e, por isso, conduziu
uma gestdo mais alinhada aos meandros do turismo e voltada aos seus aspectos mais
particulares. Foi justamente a partir desta gestdo que ocorreu a transferéncia definitiva da
politica cultural para a Fundarpe e coube a Empetur a captacdo de mercados e a execuc¢do de
feiras e congressos.

A referida autora resume as caracteristicas desta transicao e “abandono” da cultura na
gestdo do turismo:

A Empetur deixa de trabalhar diretamente com a cultura popular de
Pernambuco, sendo algumas vezes meramente repassadora de verbas para a
producdo de eventos que ndo necessariamente tém a ver com as brincadeiras
populares, mas isso ndo quer dizer que esta, na elaboracdo do marketing
turistico, ndo utilize a cultura pernambucana como diferencial (Vicente, 2009,
p. 37).

Em um recorte temporal mais recente, e buscando compreender as acGes para 0
desenvolvimento do turismo cultural na configuracdo da gestdo publica de Pernambuco,
Silveira (2010) analisou a relacdo das referidas politicas publicas através de um cruzamento
analitico das diretrizes e objetivos contidos nos planos estaduais do turismo e da cultura.

A referida autora apresentou criticas e apontamentos sobre as dificuldades e
problematicas do turismo e da cultura em Pernambuco, apontando um distanciamento dos
planos cujas agles - que ocorrem de forma paralela - contribuem mais para atuacdes
independentes do que para esforgos integrados. Silveira (2010) sinaliza que:

A interseccdo cultura-turismo a partir de acdes publicas caminha para uma
integracdo entre setores publicos (com todas as suas dificuldades de
compreensdo sobre a melhor forma de capitalizar os setores em beneficio do
seu consumo), e a relagdo cruzada (setor publico cultural com mercado
turistico e vice-versa) é inexistente, o que elimina a possibilidade de viabilizar
produtos que precisam muitas vezes do apoio, articulacdo e coordenagdo do
setor publico (Silveira, 2010, p. 109).
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No tocante a aproximacdo entre a politica e o mercado, Silveira (2010) identifica
problemas, entre eles o distanciamento e o desconhecimento do poder publico acerca das
caracteristicas do mercado de turismo cultural. Conforme a autora ha uma auséncia de acdes
efetivas ou o subaproveitamento delas. Neste sentido, menciona o fato de que ambos tém
propostas sendo executadas individualmente, mas que poderiam ser mais bem aproveitadas do
ponto de vista do turismo, caso fossem trabalhadas sob a integracdo da gestdo publica de
turismo e de cultura.

No ja distante ano de 2008 foi langado o Plano Estratégico de Turismo de Pernambuco
- PET (2008-2020), trata-se do primeiro documento de planejamento da esfera estadual que
envolvia acdes para um periodo que extrapolava um mandato de governo (quatro anos). Sua
elaboracdo contou com a participacdo de universidades, prefeituras, secretarias municipais e
6rgdos publicos e privados relacionados ao turismo sob a conducdo de uma consultoria
externa. Por essas caracteristicas, diz-se que se tratou de um planejamento participativo.

Desde entdo ndo foram elaborados outros planos para o planejamento do turismo em
Pernambuco e o PET continua sendo o documento norteador da politica de turismo estadual
até os dias atuais. Ao inves da elaboracdo de um plano mais amplo tem havido a producgéo de
documentos de perfil mais descritivo, apresentando as a¢fes a serem implementadas ou ja
executadas, configurando-se mais como documentos voltados a “prestagdo de contas” do que
de planejamento propriamente dito.

O documento da gestdo publica estadual mais recente, intitulado "Estratégia de Longo
Prazo 2019 - 2023", foi baseado em outro de mesmo nome para o periodo 2015-2022 o qual,
por sua vez, indica haver sido elaborado a partir do diagndstico e visdo de futuro do PET. Os
referidos documentos sdo compostos de textos breves e apresentam itens como: focos
prioritarios e objetivos estratégicos, Planos Operativos e cronogramas contendo as principais
etapas e datas de execucéo das agdes previstas (Empetur, 2019).

Para uma melhor compreensdo do cenario turistico de Pernambuco considerado pela
gestdo publica, serdo apresentados nesta tese de forma sucinta alguns dos contetdos contidos
no PET. Conforme consta no item °‘diagnostico’, cada um dos segmentos turisticos
disponiveis em Pernambuco tem diferentes niveis de atracdo e estruturacdo. No que se refere
ao segmento turismo cultural, objeto desta tese diz-se que:

E um segmento de demanda relativamente restrita e especializada, ainda muito
incipiente em Pernambuco e, em alguns casos, apenas um potencial. Dentre 0s

fatores de atratividade cultural de Pernambuco destacam-se: gastronomia,
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artesanato, musica e danca e edificagbes. (...) Contudo, ha necessidade de
investimentos governamentais para alcancar a almejada estruturacdo e

manutencdo dos atrativos culturais (Empetur/Setur, 2008, p. 11).

Para a Empetur/Setur, Pernambuco “precisa comercializar a cultura que esta
acontecendo, e ndo uma cultura que esta sendo representada”. Neste sentido, para a cidade do
Recife sugere-se sua promog¢do como destino de eventos, sendo a praia um diferencial. Em
relacdo a Olinda diz-se que: “deve ser promovida como um destino de lazer, com énfase a
interacdo com o0 patrimonio historico e a cultura local”. Para isso, aponta o documento, ¢é
requerida uma promocao turistica diferenciada, voltada a cultura e ao patriménio historico
construido, “visando posicionar o local como destino turistico destacado em ambito mundial
no segmento cultural” (Empetur/Setur, 2008, p. 19).

Apesar da aparente compreensdo da importancia e necessidade de um esforco
intersetorial para o desenvolvimento do turismo cultural, esta articulacdo em termos praticos
se restringe quase que exclusivamente as acGes de promocéo turistica e de realizacdo ou apoio
aos eventos. Além disso, apesar do texto indicar a necessidade de haver um destaque a cultura
popular, as diretrizes apontaram uma maior énfase ao patrimonio material (edificagdes
histdricas e artesanato).

Assim, mesmo havendo sido destacada a necessidade de uma articulacdo entre o
turismo e a gestdo publica de cultura, esta intersetorialidade aparece apenas em alguns dos
programas constitutivos das diretrizes estratégicas. Passados quase vinte anos desde o
diagnostico do PET (que ainda é norteador das politicas de turismo), o cenario parece ter

mudado muito pouco, como sera tratado mais adiante.

3.5.1 Os Patrimdnios Culturais e o Frevo nas Politicas Publicas de Cultura

Apesar de ndo serem suficientes para o fortalecimento integral da cultura no Brasil,
sdo relevantes e significativos os avangos das politicas culturais nacionais especialmente a
partir do primeiro mandato do presidente Lula (2003-2007), e, sobretudo, através do
fortalecimento do Ministério da Cultura, do Sistema Nacional de Cultura e das leis de
incentivo a cultura via deducdo fiscal. Esta expansdo ndo se deu apenas por vontade politica,
mas ao amadurecimento e maior profissionalizacdo no ambito da gestdo e producdo cultural

como um todo.
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Dentre as agdes desenvolvidas séo relevantes a criacdo e execugdo de programas de
inclusdo social por meio da cultura, como o Programa Cultura Viva, dirigido as culturas
populares que através da implementacdo dos chamados Pontos de Cultura'®, apoia projetos e
iniciativas culturais em todo o territério brasileiro. Foi lancado em 2004 e através do
Ministério da Cultura - Minc estabelece parceria com os Estados e municipios. As a¢bes dos
Pontos de Cultura visam a valorizagdo da diversidade cultural e o dialogo com os diferentes
contextos da sociedade brasileira através da inclusdo dos diversos segmentos sociais.

Por sua vez, as politicas culturais de Pernambuco refletem esse fortalecimento e se
destacam h& muitas décadas no cendrio nacional em razdo do historico de ac¢des voltadas a
cultura instituidas pela gestdo publica. Nesta secdo serdo apresentadas as acBes mais
relevantes e que de alguma forma incidem mais diretamente sobre o frevo e suas
comunidades.

A estrutura para a gestdo publica do setor cultural em Pernambuco é constituida pela
Secretaria de Cultura de Pernambuco, Fundacdo de Apoio ao Patriménio Historico e Artistico
de Pernambuco — Fundarpe e o Conselho Estadual de Cultura. Entre as politicas culturais
estruturantes tem-se 0 Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura — Funcultura que foi
criado em 1999. Este Fundo funciona por meio de editais publicos que selecionam projetos
culturais em diversas areas, tais como artes visuais, musica, danga, teatro, audiovisual,
literatura e patriménio cultural. Os projetos aprovados sdo contemplados com verba propria e
diferente da Lei Federal de Incentivo & Cultura (Lei Rouanet™), dispensa a captacdo de
patrocinio e apoio da iniciativa privada.

Alguns dos projetos aprovados no Funcultura séo elaborados por integrantes das
comunidades do frevo ou tem o frevo como foco central. Dentre as iniciativas tem-se:
gravacdo de cds e dvds (de orquestras e artistas independentes); livros sobre personalidades
do frevo e agremiacdes; espetaculos, cursos e oficinas de danga e/ou musica; turnés nacionais

e internacionais; e projetos de audiovisual (documentérios, longa e curta metragens), entre

1 E notéavel e relevante o papel dos Pontos de Cultura na execucdo de agBes que em certa medida ajudaram a
descentralizar os investimentos nas culturas populares fora do eixo Rio-S8o Paulo. Desde 2007 o programa teve
avancos e alteracBes que estdo sendo retomadas apds o fim do mandato do presidente Jair Bolsonaro (2018-
2022).

15 530 muitas as criticas & Lei Rouanet por parte de especialistas, da imprensa e, sobretudo da opiniao publica, as
quais sdo motivadas pela dependéncia da iniciativa privada para a dotacdo dos recursos necessarios a execucao
dos projetos e do desconhecimento e/ou descrédito relativo ao funcionamento do sistema de dedugdo fiscal.
Porém, trata-se de um mecanismo de grande impacto na cadeia produtiva da cultura brasileira. Apesar de ter sido
criada para funcionamento tempordrio, é bastante provavel que permanecga existindo por muito tempo, pelo
menos enquanto a iniciativa privada ndo reconhece a importancia de investir na cultura para além do retorno em
marketing.
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outros (Figura 3). O proprio Paco do Frevo € incentivado pela Lei Rouanet e por isso
consegue acessar o patrocinio de diversas empresas privadas, permitindo investir em ac6es de

formacéo de publico, eventos e exposicdes.
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Figura 3:'|;ojé'tkos d‘e frevprovados em editais de politicas culturais.
Fonte: Pernambuco em Pop-Up (2018).

Outra acdo da gestdo estadual de atuacdo direta junto aos PCls é o ‘Programa de
Mestres e Grupos de Cultura Popular e Tradicional’ que integra a politica de ‘Registro do
Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco - RPV-PE’ (Pernambuco, 2002, 2016). Trata-se
de iniciativa pioneira em termos de politicas de incentivo especificas aos bens intangiveis do
Brasil. E anterior ao Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial — PNPI (langcado em 2003), o
que reforga os indicios de que a cultura em Pernambuco tem forca politica e € um importante
ativo e vetor social e econémico.

A referida Lei prevé bolsa mensal (vitalicia) para custeio das atividades ligadas a
preservacao e transmissdo dos saberes. Atualmente, o valor das bolsas para pessoa fisica é de
R$ 2.041,53 e para pessoa juridica, R$ 4.083,10. Conforme consta na referida lei, cabe ao
Governo de Pernambuco, e especialmente a Secretaria de Cultura e a Fundarpe: “desenvolver
e ampliar a promoc&o, 0 apoio, o incentivo, a preservacdo, a publicizacdo e a difusdo desses
Patrimodnios Vivos”.

Para o referido Registro sdo requeridas as seguintes etapas: i) Habilitacdo técnica da
documentacdo dos candidatos; ii) Verificacdo junto a Comissdo Especial de Analise (que
elabora pareceres sobre as candidaturas habilitadas considerando a relevancia do trabalho
desenvolvido, idade do candidato ou tempo de existéncia do grupo e avaliacdo da caréncia
social); e iii) Analise pelo Conselho Estadual de Preservacdo do Patrim6nio Cultural —
CEPPC™®

16 0 Conselho Estadual de Preservacéo do Patriménio Cultural tem caréter permanente e é composto de forma
paritaria por 14 (quatorze) representantes do Poder Publico e da sociedade civil os quais sdo eleitos pelas



96

Conforme consta no portal da Fundarpe séo 95 (noventa e cinco) os Patrimonios Vivos
de Pernambuco dos quais 17 (dezessete) sdo integrantes da comunidade do frevo nos
segmentos ‘musica’ e ‘agremiacdo’ (Quadro 8). Dentre os contemplados tem-se alguns dos
intérpretes, compositores e maestros do frevo, portanto, pessoas fisicas, e enquanto pessoas
juridicas, ha orquestras e bandas, também denominadas sociedades musicais e agremiacGes
(Secult/PE, 2024).

Patrimoénio Vivo de Pernambuco Segmento
Sociedade Musical Curica Mdsica
Sociedade Musical 12 de outubro - Banda Musical Saboeira, Mdsica
Banda Revoltosa Musica
Claudionor Germano Musica
Clube Carnavalesco Misto Elefante de Olinda Agremiacéo
Clube de Bonecos Seu Malaquias Agremiacéo
J. Michiles Musica
Maestro Formiga (Ademir Araujo) Musica
Maestro Duda Mdsica
Maestro Nunes Mdsica
Maestro Euddcio Mdsica
Clube de Alegoria e Critica Homem da Meia Noite Agremiacéo
Pitombeira dos Quatro Cantos Agremiacéo
Sociedade Musical E. J. Nazarena Musica
Sociedade Musical XV de Novembro, Musica
Troca Carnavalesca Mista Cariri Olindense Agremiacéo
Clube Vassourinhas de Olinda Agremiacao

Quadro 8: Integrantes das comunidades Patrimdnios Vivos de Pernambuco.
Fonte: dados da pesquisa a partir de Secult-PE (2024).

Recentemente, a Prefeitura do Recife por meio da Secretaria de Cultura e da Fundacgéo
de Cultura Cidade do Recife também passou a oferecer apoio direto aos Patriménios Vivos
(no valor de R$ 1.921,06 e R$ 2.561,41 para pessoas fisicas e juridicas, respectivamente).

O Registro de Patriménio Vivo Municipal tem como objetivos salvaguardar,
redimensionar espacos de acdo e dar continuidade historica de relevancia para a memoria
cultural e artistica da cidade. Acontece na forma de concurso o qual foi concebido pela

Secretaria de Cultura e encaminhado a Camara de Vereadores do Recife em 2022.

entidades representativas do segmento cultural dos quais participem considerando as dimensfes histdrica,
natural, material e imaterial.
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Os critérios e etapas sdo muito semelhantes aos da RPV-PE adaptados a escala
municipal. O subsidio também tem carater vitalicio, inaliendvel e impenhoravel e os
patrimoénios sao eleitos pelo Conselho Municipal de Politica Cultural.

Estes concursos séo fixos e anuais e elegem 4 (quatro) candidatos(as) por edicdo. Até
junho de 2024 foram contemplados 8 (oito) PatrimoOnios Vivos Municipais, destes 3 (trés)
integram a comunidade do frevo, quais sejam: José Fernando Alves Zacarias (porta-
estandarte); Zenaide Bezerra (passista) e a agremiacao Pierrot de Sdo José *’.

Ha também o Sistema Estadual de Registro e Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial no &mbito de Pernambuco. A Lei n° 16.426, de 27 de setembro de 2018 regulamenta
os procedimentos de Registro e busca ampliar as condi¢des de reconhecimento e salvaguarda
das referéncias culturais de bens de natureza imaterial. Atualmente sdo 6 (seis) os bens
reconhecidos dos quais apenas a ‘Celebra¢do dos Primeiros Bonecos Gigantes de Pernambuco
— Zé Pereira e Vitalina’, surgidos em Belém de Sdo Francisco, no Sertdo de Pernambuco, tem
relacdo direta com o frevo.

Em termos de politica cultural da esfera federal e que sdo contemplados por
integrantes da comunidade do frevo destaca-se o Programa Mais Cultura (j& mencionado
anteriormente). Desde o seu langamento, em 2004, o Governo de Pernambuco, através da
Fundarpe, assinou convénio com o Minc objetivando dar inicio a implementagdo
descentralizada do Programa em Pernambuco, mediante realizacdo do Projeto Piloto de
Pontos de Cultura.

Os Pontos de Cultura sdo organiza¢BGes ou grupos culturais (associacdes, coletivos e
grupos informais e/ou comunitarios) que atuam em diferentes areas da cultura, como musica,
teatro, danca, artes plasticas, literatura e audiovisual e recebem apoio para desenvolverem
suas atividades. Atualmente sdo 6 (seis) os Pontos de Cultura relacionados ao frevo em
atividade: o Grémio Musical Henrique Dias (em Olinda); a Escola Comunitaria de Musica da
Bomba do Hemetério; a agremiagao ‘O Bonde’; o Centro de Formagdo, Pesquisa e Produgdo
Cultural — Seu Malaquias — O Gigante do Alto; e o grupo de danca Guerreiros do Passo (em
Recife).

7 Zenaide Bezerra é considerada a mais antiga passista em atividade do Brasil. Tem 73 anos de idade e pelo
menos 65 de frevo. Zacarias fez seu primeiro desfile como porta estandarte em 1972, na Troga Carnavalesca
Mista Abanadores do Arruda e no Clube das Pas Douradas. Desde 1978 € o primeiro e Gnico porta estandarte do
Galo da Madrugada. (Fonte: https://wwwz2.recife.pe.gov.br/noticias/10/05/2022/prefeitura-do-recife-formaliza-
0s-quatro-primeiros-patrimonios-vivos-da-cidade
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No capitulo seguinte ao tratar sobre o processo de patrimonializagdo e turistificagdo do
frevo alguns aspectos presentes nas discussdes sobre as politicas de turismo e cultura e a

incidéncia destas no frevo serdo retomados e apresentados com maior detalhamento.
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4 APATRIMONIALIZACAO E A TURISTIFICACAO DO FREVO

4.1 A Patrimonializacdo 'Oficial’ do Frevo: Anélise dos Documentos para a

Patrimonializago via Iphan e Unesco

Eu sé queria que um dia

O Frevo chegasse a dominar
Em todo o Brasil

O micrébio do Frevo é de amargar
Quando entra no saldo € que

O povo prefere pra dancar

E cai na dobradica

N&o ha quem possa parar

Eu queria que vocé um dia fosse
A Pernambuco pra vé

Como ¢ feito 0 passo ao som

De uma orquestra pra valer
Empunhamos um chapéu de sol
E botamos uma dona de lado

E dai comecamos a fazer

Um passo rasgado

(Genival Macedo Lins. Micrébio do frevo. Intérprete: Silvério Pessoa)™

Os dossiés para a patrimonializa¢ao “oficial” do frevo (Iphan, 2006, 2014) tém um
conteudo similar com contextualizac6es diferenciadas para a compreensdo dos examinadores
do Iphan e da Unesco. Apresentam uma caracterizacdo extensa e detalhada da trajetoria
histérica do bem e dos seus usos e significados e, ao final, se encaminham para o
convencimento sobre a importancia de sua insercdo nas listas de bens culturais patrimoniais.
Ao final, ambos os documentos apresentam 0 ‘Plano de Salvaguarda do Frevo’ indicando
estratégias, propostas de agdes e possiveis apoios de organismos publicos, associacdes,
instituicdes de ensino e das comunidades do frevo em geral.

Quanto aos pareceres, 0 de Registro (Iphan, 2006b) é mais breve e apresenta as
justificativas e a relevancia do frevo para a cultura do Brasil. O de revalidagdo (Iphan, 2021)
inclui a andlise do impacto do Registro na vida do frevo e seus desdobramentos nas

comunidades, grupos e territdrios envolvidos. Trata das a¢fes desenvolvidas pelo Iphan em

'8 No link a seguir é possivel escutar a misica Micrébio do Frevo interpretada por Silvério Pessoa em um clipe
gque mistura imagens de estidio e das ruas e pessoas do Recife. https://www.youtube.com/watch?v=v-

3hphwdpol



https://www.youtube.com/watch?v=v-3hphwdpoI
https://www.youtube.com/watch?v=v-3hphwdpoI
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parceria com os governos federal, estadual e municipal que incluem, por exemplo, a
publicacdo de livros e a realizacdo de eventos (entre os quais se destacam as reunides para
tratar do ‘Plano de Salvaguarda do Frevo’ que proporcionou a elei¢cdo do seu comité gestor).
Também aborda as mudancas e iniciativas produzidas no mercado e assinala uma serie de
iniciativas no campo cultural - como a realizagdo de espetaculos de mdsica e danca dentro e
fora do Brasil e a expansdo de novos artistas em diferentes areas - expondo a capacidade de
renovacdo e a vivacidade do frevo enquanto manifestacdo popular secular e ao mesmo tempo
contemporanea (Iphan, 2021).

Na trajetdria centenéria do frevo, conforme é apontado nos documentos para a sua
patrimonializacdo “oficial”, estabeleceram-se varios processos de usos e apropriacfes, entre
0s quais se destacam um conjunto de ocorréncias histdricas e transformacdes que apontam
para a configuracdo de trés periodos: 1) [1907-1930]: caracterizado pelas especificidades da
sua génese (relacionada com a historia de constituicdo da cidade de Recife), que parecem
justificar a participagdo popular como desejo/necessidade de liberdade do povo; I1) [1930-
1980]: marcado pelos processos de ensino, espetacularizacdo e apropriacao turistica (atraves
dos setores publico e privado) e incluindo-se a realizacdo de concursos de danca e musica
(instituidos por lei municipal desde 1957) e a exploracdo e difusdo pela industria cultural
fonogréfica, radiofonica e pelo mercado de belas artes, artesanato e souvenirs; e Ill) [A partir
de 1980]: quando o reconhecimento explicito do frevo o configura como simbolo/identidade
cultural por parte da populagdo, do Estado, dos meios de comunicacdo, do mercado e das
entidades patrimoniais (Iphan, 2021, 2014, 2006a; 2006b).

Esta configuracdo da trajetoria historica do frevo anteriormente apresentada é
descritiva do que apontam os documentos “oficiais” para a sua patrimonializagéo. Trata-se de
um recorte dos aspectos contidos nos produtos institucionais decorrentes dos processos
patrimoniais. Além da finalidade de convencimento caracterizar a narrativa textual destes
documentos, a necessaria agilidade (para cumprir os requisitos burocraticos das entidades
patrimoniais) acaba por desconsiderar ou tratar superficialmente questdes relevantes desta
centenaria trajetoria. Assim, faz-se necessario recorrer a outras fontes.

Menezes Neto (2014) em sua tese de doutorado em Sociologia e Antropologia realiza
um aprofundamento nas narrativas historicas do frevo para relatar sua passagem de pratica
carnavalesca perseguida a emblema do carnaval de Pernambuco. Para este autor ja na década
de 1930 o frevo foi transformado em emblema da identidade local, entre outros fatores,

devido a atuacdo do Estado Novo e da Federacdo Carnavalesca de Pernambuco.
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A titulo de ilustracdo, este pequeno trecho da Ata de Fundacio da Federagio
Carnavalesca de Pernambuco™ (Figura 4) traz explicito alguns dos aspectos apontados por
Menezes Neto (2014). Além disso, indica o desenvolvimento do turismo como um dos

objetivos desta entidade que foi fundada em 1935 para “disciplinar, centralizar e regulamentar

o carnaval”.

Figura 4: Ata de Fundacédo da Federagdo Carnavalesca de Pernambuco.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Para Menezes Neto (2014), a transformacdo do frevo em emblema identitario foi
facilitada, ou conduzida, pela associacdo exitosa entre o préprio frevo e os contetdos da
“pernambucanidade” (representagdes, do carater/natureza/marca do povo pernambucano),
tornando-o um representante da ideia de “ser pernambucano”. O autor parte do principio de
que: “simbolos ou emblemas de uma cultura tém forca de representatividade proporcional a
sua capacidade de condensar sentidos e significados do universo simbélico do qual faz parte e
0 é anterior” (Menezes Neto, 2014, p. 38).

Outras questdes relevantes foram identificadas e ajudam na compreensdo das
especificidades do frevo e de sua praxis em diferentes momentos histéricos, como por
exemplo: a atuacdo e a dependéncia do poder publico; o desinteresse do setor privado em

valorizar o frevo; a expectativa em torno da patrimonializacdo e seus impactos; o medo de

1% Imagem captada por foto da copia da referida Ata onde se & em destaque: “V1) Desenvolver o turismo. V)
Moldar o carnaval ao sentido do tradicionalismo histérico e educacional, fazendo reviver costumes nossos, tipos
da nossa Histdria, fatos que nos educam”. O acesso ao documento se deu na prépria sede da Federagdo durante
as pesquisas de campo.
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que o frevo desapareca/perca os titulos patrimoniais; a existéncia de diferentes interesses e
funcBes entre os membros do Comité de Salvaguarda do Frevo (incluindo os confrontos
decorrentes dos diferentes privilégios e poderes internos), etc. (Almeida, 2014; Teles, 2008;
Duarte, 1968). Estas e outras questdes serdo discutidas mais adiante ao tratar sobre o0s
enfrentamentos, resisténcias e utopismos da vivéncia do frevo.

Para a analise dos documentos para a patrimonializacao via Iphan e Unesco buscou-se
identificar as concepc@es atribuidas ao turismo as quais foram identificadas nos documentos
“oficiais” para a patrimonializacdo do frevo e, posteriormente, foram submetidas a analise
quantitativa relativas as mengdes aos termos ‘turismo', ‘turistico(s)' e ‘turista(s)'. O resultado
indicou um total de 27 (vinte e sete) mengdes no documento 1 (Iphan, 2006a) e apenas trés no
documento 2 (Iphan, 2014). Quanto aos pareceres, apenas o de revalidacdo trouxe uma Unica
mencao ao turismo (em referéncia a importancia do museu ‘Paco do Frevo' para o destino
turistico Recife).

Entre os diferentes contextos identificados, a primeira cita¢cdo ao turismo ocorreu ao
tratar da trajetoria historica do frevo quando se diz que a partir da década de 1980 o frevo foi
se legitimando como simbolo da cultura de Pernambuco e comeca a aparecer nos cartazes
turisticos. O turismo é citado também em um trecho sobre os concursos de danca e musica,
considerados muito importantes para a producdo artistica, a visibilidade e a formacéo
profissional, gerando empregos e receitas e mobilizando setores do turismo, meios de
comunicacéo e o comércio formal e informal.

Tratando-se especificamente da danca na trajetéria do frevo, diz-se que o turismo
estimulou o surgimento de grupos cénicos de danca popular e que o mercado turistico
promoveu sua 'espetacularizacdo’. Outra mengdo se da no texto de apresentacdo do ‘Plano de
Salvaguarda’ onde se diz que o documento buscava: "apresentar o frevo em seus diversos
aspectos: politico, social, cultural, estético, antropolégico, turistico e comercial, inferindo que
seu apoio esta na participagdo popular" (Iphan, 2006a, p.119).

Ao tratar dos espacos do frevo é mencionada a intencdo de se criar um equipamento
museologico (o ‘Pago do Frevo'). Neste trecho as palavras 'turista’ e ‘turistas’ aparecem
muitas vezes porque além dos estudantes, pessoas interessadas no tema, profissionais do frevo
e pesquisadores(as), trata-se do publico esperado para as a¢cdes do museu, entre as quais se
destacam: oficinas e apresentacdes de danca e masica; visitas livres e guiadas e atividades de
pesquisa.

Na secdo 'divulgacdo’ o turismo é mencionado ao se comentar de um projeto (ndo

executado) cujo objetivo era oferecer uma programacéao semanal com orquestras de frevo para
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turistas e populacdo local no Patio de Sdo Pedro. Por ultimo, ao tratar sobre o apoio aos
clubes e agremiacdes menciona-se a intencdo/sugestdo de que estes espacos funcionem como
centros de referéncia da cultura popular em Pernambuco através da sua inclusdo nos circuitos
turisticos de Recife e Olinda. Esta proposta tdo pouco foi executada e a visitagdo as sedes se
da a partir dos esforgos dos(as) proprios(as) integrantes, sem integrar roteiros ou rotas

especificas.

4.2 Trajetdria Histdrica e Caracterizacdo do Frevo e de sua Patrimonializacao

E importante ressaltar ainda que embora os documentos analisados sejam
institucionais, a pesquisa e elaboracdo dos textos foi realizada com base em analises
decorrentes de relatorios, bibliografias e pesquisas de diferentes autores(as) com distintas
atuacdes junto ao frevo. De fato, sdo os Orgdos e instituicGes ligadas aos processos
patrimoniais que assinam 0s documentos, porém, os diversos especialistas - pesquisadores
(as), historiadores(as), socidlogos(as) e antropologos(as), além dos(as) integrantes das
comunidades do frevo — apoiaram a construcdo destes documentos voltados a apresentar a
trajetdria do frevo a partir de maltiplas perspectivas apoiando o cumprimento dos requisitos
técnicos, legais e burocraticos necessarios.

A énfase nas particularidades da autoria dos documentos analisados se faz necessaria
para reforcar o cuidado em relacdo a nocdo de que publicacdes institucionais carregam 0s
posicionamentos e discursos que muitas vezes maquiam a realidade. Ndo se trata de
considerar que ndo haja, por vezes, esta configuracdo, no entanto, seria injustificavel
desconsidera-los enquanto importantes fontes de informagdo e documentagdo sobre o frevo.

A partir das falas dos(as) entrevistados(as) e dos muitos depoimentos dos(as)
integrantes das comunidades do frevo nas plataformas digitais, foi possivel identificar a
caracterizacdo de construcdo coletiva e colaborativa dos procedimentos formais para a
patrimonializagdo “oficial” do frevo.

No artigo: ‘O frevo como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade e patrimonio
afetivo de Pernambuco’, Sarmento (Teles, 2022, p. 30) corrobora com esta impressao ao
comentar sobre a submissdo e conquista do titulo da Unesco. Para o pesquisador, tratou-se de
uma causa coletiva e de um projeto partilhado. Sobre a ocasido, comenta: “(...) pode ser
considerado como um momento de celebragdo, mas, também, de mobilizacdo dos talentos,
energias e recursos, pois garantem efetivar o lugar (social, cultural e politico) do frevo depois

de um longo periodo de investigacdo, estudo e divulgagao™.
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O quadro a seguir apresenta os materiais analisados e suas caracteristicas (Quadro 9) e
na sequéncia tem-se as andlises realizadas para uma maior compreensdo das nuances e

particularidades do frevo e de sua relacdo com o turismo as quais justificam parte das escolhas

metodoldgicas desta investigacao.

Documento

Caracterizacao

Historia Social do Frevo

Livro publicado por jornalista pernambucano dos anos 1960.
Descreve e caracteriza com detalhes a trajetoria histérica do
frevo mencionando curiosidades e polémicas coletadas nos
jornais e bastidores do setor cultural da época. Contém 131
paginas. Ndo dispbe de imagens ou ilustracdes. (Duarte, 1968)

Dossié para inscricdo do

frevo no Livro das
formas de expressédo
como Patrimonio
Cultural Imaterial
Brasileiro.

Documento extenso e detalhado acerca do frevo que apresenta
resultados de pesquisas e analises visando 0 seu
reconhecimento enquanto patriménio imaterial do Brasil.
Contém 151 paginas. Dispde de imagens e ilustracGes. (Iphan,
2006).

Parecer de Registro do
Frevo

Documento institucional que confirma o Registro do frevo no
‘Livro das Formas de Expressio’. E assinado pelo Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural do Iphan®®. Contém 8
paginas. Nao dispde de imagens ou ilustracdes. (Iphan, 2006b.)

Do Frevo ao Manguebeat

Livro que apresenta um quadro bastante completo do cenario da
musica de Pernambuco entre o0s anos de 1970 e 1990. Publicado
por Teles, jornalista e escritor com vasta experiéncia no setor
cultural. Contém 380 péaginas. Dispde de imagens e ilustracdes
(Teles, 2008)

Dossié para inscricdo do

Frevo na Lista
Representativa do
Patrimonio Cultural
Imaterial da
Humanidade.

Documento voltado a apreciagdo da Unesco para o
reconhecimento do Frevo enquanto PCI. Apresenta elementos
historicos e caracterizadores do frevo contidos no Dossié da
esfera nacional. Contém 100 péaginas. (Iphan, 2014.)

Memorias do Comité de
Salvaguarda do Frevo
2011-2014.

Livro organizado pela Secretaria de Cultura / Fundacdo de
Cultura Cidade do Recife. Apresenta narrativas, relatos,
desafios, expectativas e experiéncias do Comité Gestor de
Salvaguarda do Frevo. Contém 150 paginas. Dispde de imagens
e ilustragdes (Almeida, 2014).

Parecer de Revalidacdo
do titulo de PCI
brasileiro do Frevo

Parecer técnico voltado a reavaliagdo do Frevo com vistas a
Revalidacdo do Titulo de Patriménio Cultural do Brasil. E
assinado por técnicos do Iphan. Contém 22 paginas. Nao dispde
de imagens ou ilustracdes. (Iphan, 2021)

Frevo Vivo

Livro que reune 11 artigos escritos por pessoas ligadas ao

20 Este conselho é o 6rgéo colegiado de decisdo maxima do Iphan, autarquia federal vinculada & Secretaria
Especial da Cultura e ao Ministério do Turismo. Trata de questfes relativas ao Patriménio Cultural material e
imaterial brasileiro. E a instancia deliberativa final na apreciacdo dos processos de Registro e reavaliacdo para
revalidacao do titulo dos bens culturais registrados.
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frevo, com abordagens e visdes diferentes sobre os diversos
aspectos que envolvem esta manifestacdo. Contém 295 péaginas.
Dispde de imagens e ilustracdes. (Teles, 2022)

Quadro 9: Bibliografia e documentos sobre o frevo.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

A apreciacdo e andlise dos referidos documentos e livros de variados periodos, fontes
e finalidades permitiram uma caracterizacdo consistente da trajetoria histérica da
patrimonializa¢do “oficial” do frevo e a identificagdo das concepg¢des atribuidas ao turismo
neste processo, aspectos que serdo apresentados e discutidos nesta secéo e ao longo de toda a
tese.

Conforme apontam os materiais consultados e analisados, a difusdo do frevo por todo
0 pais e entre as diferentes classes sociais e sua apropriagdo como manifestacdo cultural se
produziu em um longo periodo historico.

A origem do frevo é considerada “oficialmente” como sendo 9 de fevereiro de 1907.
No entanto, segundo Teles (2022), em 2015, o historiador Luiz Henrique Santos, deparou-se
com uma mencao anterior em uma edi¢do do Jornal Diario de Pernambuco de 11 de janeiro de
1906. Em ambas as apari¢des a palavra ‘frevo’ ndo significava necessariamente género
musical. Tratava-se de uma alus&o a festa, farra e a multidao ‘fervendo’ nas ruas dos bairros
centrais do Recife durante o carnaval. Atribuiu-se a criacdo da palavra ao jornalista Osvaldo

Almeida, porém, como apontado por Teles (2008), é mais provavel que tenha nascido no meio

do povo (Figura 5).

Fonte: a) Acervo digital do Pago do Frevo (2021), fotografia de Marcel Gauterout (1948); b)
Santos e Mendes (2019), fotografia de Marcelo Soares* (2016).

! Marcelo Soares autorizou a utilizacdo das fotos para esta investigacdo. Estas fotos estdo publicadas em Santos
e Mendes (2019).
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Embora as imagens apresentadas anteriormente sejam de cidades diferentes e estejam
separadas por algumas décadas, trata-se de registros representativos do frevo e de seus
principais protagonistas: musicos/musicistas, bailarinos/bailarinas (considerados ‘passistas') e
pessoas comuns aglomeradas para se manifestar/manifestar o frevo e viverem o carnaval.

Desde a origem do frevo, o carnaval se apresenta como “espaco emblematico e
periodo propicio de acdo, reivindicacdo, exibicdo e preservacdo das préaticas artisticas
vinculadas a esta forma de expressao” (Iphan e Minc, 2006, p. 61). Segundo Duarte (1968), as
festas de carnaval do Brasil do século XIX aderiram aos moldes europeus, caracterizadas pelo
acesso mais restrito do publico nos salGes e festas privadas. No entanto, em Recife o carnaval
se fazia também, e principalmente, nas ruas e pelas pessoas, sem organizacdo ou
organizadores definidos.

Essas caracteristicas (e o temor pelos riscos de aglomerag¢des nas ruas) levaram a que
desde entdo e até os dias atuais haja acOes e o uso de forca por parte do poder publico para
impedir/controlar/organizar as manifestacfes populares, aspectos comuns as préaticas surgidas
das classes trabalhadoras e dos sujeitos periféricos e excluidos.

Assim, ao longo desta trajetoria os espagos urbanos foram se constituindo importantes
protagonistas do frevo e o poder publico aparece como mediador responsavel por controlar,
regular e supervisionar o seu uso:

A administracdo municipal de Recife publicou cédigos de posturas com o fim
de regular os usos dos espacos urbanos. A forca policial era responsavel por
cumprir com as posicdes e manter a ordem. Foi proibida a aglomeracdo de
escravos em locais publicos. Havia muito medo da perigosidade dos capoeiras
que, com suas demonstracdes publicas de destreza e agilidade, representavam

um perigo iminente (Iphan e Minc, 2006, p. 27).

Para a compreensdo da forca e receptividade popular do frevo naquele periodo, é
importante destacar que, até a segunda metade do século XIX, as bandas de instrumentos
musicais de sopro (base principal das orquestras de frevo) desempenharam um papel
fundamental na vida musical brasileira. Derivadas das bandas militares e de fanfarra, estas
orquestras animavam as solenidades ao ar livre e as celebracdes publicas: "até o inicio do
século XX, ndo havia reproducdo mecénica da musica e, portanto, toda a musica se tocava ao
vivo" (Iphan e Minc, 2006, p. 36).

Como assinalam os registros historicos, a partir da década de 1930, com a

popularizacdo do ritmo por gravacdes de disco e pela difusdo radiofonica, consagrou-se a
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subdivisio musical do frevo®, qual seja: 'Frevo-de-rua’ (totalmente instrumental e tocado
principalmente nas ruas para as pessoas dancarem); ‘'Frevo-Cancdo' (interpretado

instrumentalmente pelo mesmo tipo de orquestra com pequenas diferencas musicais, letra e

23

interpretacdo); e 'Frevo-de-Bloco™ (acompanhado por uma orquestra de instrumentos de

cordas que interpreta um frevo de ritmo mais lento e que se destaca pela presenca de um coro
feminino) (Iphan e Minc, 2006).

&

Figura 6:Ml’JsicoscTE orquestras para Frevo-de-Rua e Frevo-de-Bloco.
Fonte: Santos e Mendes (2019), fotografias de Marcelo Soares (2016).

As diferencas musicais produzem distingbes nas formas de se fazer e viver o frevo,
algumas das quais se podem ver representadas nas imagens anteriores (Figura 6). Em geral, 0
Frevo-de-Rua, por executar um ritmo mais frenético, costuma ser executado e acompanhado
por pessoas mais jovens. O mesmo acontece com o0 Frevo-Cangdo, mas com intérpretes e
sendo executado a partir de estruturas de apoio para amplificacdo do som. Desta forma, o
publico se posiciona mais distanciado das orquestras. Em muitos casos ndo ha uma orquestra
completa, apenas alguns naipes acompanhados de outros instrumentos como guitarras,
contrabaixo e bateria. No Frevo-de-Bloco, as cangfes e os movimentos de danga sdo mais
calmos e as pessoas que tocam e acompanham as orquestras, em geral, sdo pessoas de idade
mais avancada.

Além das diferencas etarias, ha também recortes de género e classe social no frevo.
Estes temas ndo serdo abordados com profundidade nesta tese, mas, vale destacar, por

exemplo, que de maneira geral as mulheres sdo apontadas como tendo uma participacdo quase

%2 para fins de aproximacdo com as peculiaridades ritmicas do frevo, sugere-se acessar os seguintes videos:
https://www.youtube.com/watch?v=HuY 7agRxFwgeab_channel=0OrquestraDeFrevoDeJos%C3%A9Menezes-
Topic (frevo-de-rua);
https://www.youtube.com/watch?v=-f0y0-PSmQweab_channel=R%C3%81DIOFREVOPE (frevo-cancao);
https://www.youtube.com/watch?v=R5-wkRV_RiQeab_channel=R%C3%81DIOFREVOPE (frevo-de-bloco).



https://www.youtube.com/watch?v=HuY7aqRxFwg&ab_channel=OrquestraDeFrevoDeJos%C3%A9Menezes-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=HuY7aqRxFwg&ab_channel=OrquestraDeFrevoDeJos%C3%A9Menezes-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=-f0y0-PSmQw&ab_channel=R%C3%81DIOFREVOPE
https://www.youtube.com/watch?v=R5-wkRV_RiQ&ab_channel=R%C3%81DIOFREVOPE
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que limitada a dangar e cantar junto as orquestras. Esta narrativa vem sendo refutada nas
pesquisas mais atuais que trazem a tona comprovacdes historicas da atuacdo diversa e
histdrica das mulheres no frevo (Teles, 2022).

A invencdo do disco (long play) € considerada uma tecnologia notavel para o frevo. O
primeiro frevo gravado, em 1923 foi um Frevo-Cancéo. Diz-se que a industria fonografica foi
a principal responsavel por promover a presenca do frevo na discografia nacional (Figura 7).
Merece destaque o fato de que funcionou em Recife (entre os anos de 1950/1980) a Fabrica
de Discos Rozenblit, considerada na época uma das mais importantes do Brasil e responsavel
por romper a hegemonia do mercado fonografico e cultural dominado desde entéo, e até os

dias atuais, pelo eixo Rio-Sao Paulo (Iphan e Minc, 2006).

CARNAUAL DE CAPIBA

&
- CAETANO VELOSO, CEU,
| - Capiba 25 Anos de Frevo

DUDA BEAT, OTTO, SIBA,

fosencamring]

OR%UEST TULIPA RUil, MHIAUM
FREVO DO i
MUNDO

RA

Figura 7: Exemplares de produtos de frevo da industria fonogréfica.
Fonte: Google Imagens (s/d).

As ‘agremiacdes, clubes ou alegorias de frevo' surgiram de grupos de trabalhadores
urbanos e variavam em namero de pessoas e fantasias. Seus nomes aludiam as profissoes e
tinham um forte carater politico-partidario (alguns ainda tém). Esses grupos de pessoas
costumavam vir do cais do porto e da estiva, eram negros(as) recém-libertos(as), marinheiros,
prostitutas, comerciantes e provedores de servigcos dos bairros mais populares de Recife. "(...)
pessoas de pé no chdo, com o objetivo de se desconectar do trabalho, se divertir ou mesmo
provocar” (Iphan, 2014, p. 22).

Com relacdo a danga do frevo, considera-se que esta vem da capoeira, manifestacao
origindria do povo negro e, também, Patriménio Cultural Imaterial do Brasil e da
Humanidade. Diz-se que muitos dos passos do frevo sdo inspirados em seus movimentos
executados de maneira mais acrobatica. A presenca dos capoeiras junto aos clubes e
agremiacOes chegou a ser legalmente proibida. Conforme apontam os relatos historicos, as
ocasifes festivas eram utilizadas para a realizagdo de brigas corporais por razdes

eminentemente politicas entre os integrantes. Considera-se que esta repressao policial fez com
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que os golpes (de capoeira) se dissimulassem permitindo uma coreografia (de frevo) dotada
de denominacdes proprias (Duarte, 1968).

Era comum aos capoeiras a utilizacdo de um guarda-chuva para dancar e também
como "arma" de ataque-defesa. Com as transformacdes e popularizagéo do frevo este guarda-

chuva mudou de tamanho, cores e foi nomeado 'sombrinha de frevo' (Figura 8), convertendo-

se em seu principal simbolo-identidade visual utilizado e reverenciado pelas comunidades do
frevo (Iphan, 2014).

Figura 8: Orquestra, passistas e populares em prévia do carnaval do Recife.
Fonte: Sarah Souza® (2018).

Ap06s o embrionario periodo do frevo como manifestacdo politica mais latente, sua
popularidade e aceitagdo como género do carnaval se ampliou para além das ruas e das classes
mais populares. Considera-se que sua trajetdria de consagracdo como manifestacdo identitaria
€ causa e consequéncia de muitos processos tais como sua ‘espetacularizacéo’, entendida como
sendo: "processo de transformagdo de uma manifestacdo popular mais improvisada em um
produto cultural para a apreciacdo estética em cenarios ou outras linguagens artisticas. [...]
(representa) a saida do frevo das ruas para o palco” (Iphan, 2014, p. 56). Outro processo
importante foi a 'escolarizacdo’, que se refere ao ensino de sua danca e musica em escolas,
grupos e orquestras.

Sdo muitas as questdes do frevo relacionadas com a tradicdo e a modernidade, o
presente e o passado, a resisténcia cultural e a sobrevivéncia econdmica, por exemplo.
Conforme assinalado: "ao mesmo tempo em que se promovem acgdes para a
‘espetacularizacdo’, sdo promovidos processos de expansdo, apropriagdo e manuten¢do dos

chamados valores tradicionais™ (Iphan, 2014, p. 108).

2+ As fotos de Sarah Souza foram gentilmente cedidas pela fotdgrafa para esta investigagao.
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E importante destacar que estes processos e mudancas se dio, sobretudo, desde os
sujeitos que integram as comunidades do frevo. A gestdo publica e as entidades patrimoniais
tém pouca participacao/geréncia efetiva sobre estas questdes. Conforme aponta a trajetoria do
frevo, sdo muitas as disputas e enfrentamentos derivados de suas caracteristicas constitutivas e
que sdo observaveis ao longo de sua existéncia e resisténcia e que se revelam enquanto
praticas e iniciativas contra-hegeménicas e decoloniais, pois desafiam os padrdes vigentes e
estabelecem formas particulares e singulares de existir.

Os enfrentamentos do frevo parecem descortinar o que Aguer et al. (2014) expdem ao
considerar que os processos modernos/coloniais de poder invisibilizaram, desumanizaram e
apagaram representac0es e, portanto, existéncias. Para os autores, as possibilidades de
descolonizacdo permitem aberturas possiveis para desvendar e construir “outros” significados
e narrativas onde se encaixam outros sujeitos, tempos, linguagens, necessidades,
subjetividades, esperancas, historias etc.

Almeida (2014) a partir de relatos do Comité de Salvaguarda do Frevo (instituido em
2011 e composto por representantes de diversos segmentos diretamente responsaveis pela sua
reproducdo, promocdo e valorizacdo), apresenta alguns dos embates existentes nas
comunidades do frevo.

Este livro expde questdes que dividem posicOes e opinides de pesquisadores(as),
compositores(as), musicos (musicistas), passistas, imprensa e comunidades do frevo em geral,
tais como: alteracdes, fusdes e incorporacGes de ritmos e instrumentos as orquestras,
modificacBes de passos ou vestimenta dos(as) passistas, discussdes sobre os temas das letras,
do apoio publico e privado etc.

Tratando especificamente da musica, Teles (2008) expde argumentos e episddios que
explicam o arduo caminho do frevo (rodeado de interesses ideoldgicos, econdmicos e
socioculturais) e destaca alguns choques internos e externos que, reforcados pelo
nacionalismo, insistem em classificar o frevo como musica regional.

Considerar o frevo musica/ritmo/género de carnaval € muito comum para justificar sua
limitacdo e existéncia quase que exclusiva a este periodo. Esta tentativa de rotular o frevo ao
carnaval é polémica e objeto de debates e publicacdes, especialmente na imprensa local.
Trata-se de aspecto que tem/pode ter repercussdes no uso turistico do frevo e por esta razdo
merece ser aprofundado em investigac6es futuras.

Outro aspecto importante do frevo séo as sedes de seus grupos e agremiagdes que

apesar de se concentrarem em Recife e Olinda se estendem por todo o territério de
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Pernambuco. S&o considerados os 'edificios do frevo', locais de suporte espacial para seu
desenvolvimento, manuteng&o e transmissdo. Como assinalado:
(...) Estes edificios ndo sdo expressdes arquitetbnicas representativas, porém,
trazem uma dimensdo simbolica que contribui com seus significados para a
formacdo e manutencdo do bem. (...) Além dos aspectos fisicos e visuais, 0s
eventos das associagBes mostram praticas sociais passadas e presentes,
costumes, usos, eventos histéricos e outros aspectos das tradi¢bes culturais

ligadas ao frevo (Iphan e Minc, 2006, p. 89).

Apesar deste reconhecimento sdo muitos os clubes e agremiagdes que convivem com
problemas econdémicos e administrativos que ameagam sua existéncia e a manutencao de seus
espacos e integrantes(as) e comprometem também as saidas, desfiles e cortejos no carnaval.

A auséncia do apoio publico e privado é uma queixa antiga e recorrente por parte das
comunidades do frevo que estd expressa nas falas dos(as) fazedores(as) e nas bibliografias
previamente apresentadas. Trata-se de questdo relevante que sera abordada mais
detalhadamente no decorrer desta tese, sobretudo ao tratar das ativacbes e existéncias do
frevo, tematica do capitulo 5.

Além das sedes dos clubes e agremiacGes de frevo, é possivel identificar sua
materializacdo em esculturas, estatuas, museus, artes visuais, artesanato e produtos industriais,
como cervejas e refrigerantes, por exemplo (Figura 9). Além disso, o frevo também esta

presente na publicidade local em formato de imagem e/ou musica.
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Figura 9: A materializacdo do frevo em Recife e Olinda.
Fonte: dados da pesquisa (2024).
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Estas imagens retratam: i) o Pago do Frevo' (equipamento cultural inaugurado em
2014 através de uma parceria publico-privada para a difusdo, pesquisa, visitacdo e formacéo
nas areas de danca e mausica do frevo); ii) Estatua em homenagem a Capiba (1904-1997),
célebre intérprete e compositor de frevo; e iii) a Sede do Clube de Alegoria e Critica Homem
da Meia Noite, em Olinda.

O Pago do Frevo e a estadtua de Capiba localizam-se no bairro turistico do Recife
Antigo. E importante mencionar que, embora a estatua esteja em passeio publico de grande
circulagdo, a populagdo e os turistas ndo a reconhecem como referente ao frevo, e muito
menos elemento turistico, como o fazem em relagdo ao museu. Ja a Sede do Homem da Meia
Noite, no Sitio Historico de Olinda é popular e reconhecida devido a importancia que a
agremiacdo tem para o frevo e, sobretudo, para o carnaval e o territério olindense.

Outra forma de materializa¢do ainda que “imaterial” do frevo ¢ de sua relacdo com 0s
territorios de Recife e Olinda se da nas letras de suas cangdes que sdo a0 mesmo tempo
poesia, cronica, critica social e protesto politico®®. Os temas costumam manifestar
particularidades da vida cotidiana e dizem muito sobre o frevo em si mesmo, seus territérios e

povos, formando parte do imaginario popular.

4.3 A Configuracao do Turismo em Recife e Olinda e a turistificacéo do frevo

Ap0s discorrer sobre a trajetdria historica e a caracterizacdo do frevo, esta secdo se
volta a apresentar a configuracdo e a dinamica do turismo em Pernambuco e nas cidades de
Recife e Olinda. Assim, serdo abordadas também as especificidades do uso turistico do frevo
nestas localidades com o intuito de caracterizar o processo de turistificagao.

Conforme ja apontado anteriormente, a turistificacdo pode ser considerada um dos
resultados da patrimonializacdo dos bens culturais. Neste sentido, observa-se aqui o
investimento politico, simbolico, mercadoldgico e midiatico direcionado ao frevo para o seu
uso turistico buscando identificar e refletir sobre os processos decorrentes da utilizacdo e
transformagdo do frevo em “produto turistico”.

Neste sentido, esta secdo volta-se ao que alerta Paes (2009) sobre a importancia de
olhares atentos as singularidades locais quanto ao uso dos patrimdnios culturais e indica que

os estudos devem buscar compreender a l6gica espacial que materializa a rede complexa de

25 . s - aegs . .

Devido a impossibilidade de tratar deste assunto com a profundidade requerida, a autora desta tese buscou nas
‘notas autorais finais’, apresentar e refletir um pouco sobre os contetdos das letras de frevo a partir da anélise de
duas composicdes que por razfes diversas, se aproximam e distanciam.
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relagces entre o territorio, as atividades turisticas e a identidade cultural. Mesmo o patriménio
imaterial, intangivel, possui um lugar, um territdrio, uma espacialidade e um sistema de
objetos que da concretude a este universo simbalico.

Segundo a Agéncia Estadual de Planejamento e Pesquisas de Pernambuco
(Condepe/Fidem), o turismo representa atualmente 3,9% do Produto Interno Bruto (PIB) de
Pernambuco, movimentando 8,47 bilhdes de reais. No Recife e Regido Metropolitana, o
turista nacional representa 95,97%, enquanto os estrangeiros apenas 4,03% (Empetur, 2023).

Estes dados mostram que o ndmero de turistas estrangeiros(as) em Pernambuco é
baixissimo. Trata-se de um fato comum a quase todo o territério nacional, que é a timida
entrada de turistas internacionais, o0 que indica que é a propria populacdo brasileira quem, de
fato, movimenta o turismo.

Esta movimentacdo turistica nacional apresenta &reas de concentragdo em
determinadas regides. Dessa forma, assim como acontece no movimento turistico global, no
Brasil as areas ocupadas por uma populacdo de maior poder aquisitivo sdo 0s principais
destinos emissores e viajam para areas onde vivem as pessoas com menor poder aquisitivo.
Assim, em termos de turismo interno o principal fluxo de turistas é composto
majoritariamente pela populacdo do Sul e o Sudeste viajando para o nordeste brasileiro.
Portanto, o investimento no turismo interno além de prioritario deveria ser o foco principal
das aces de promocdo. No entanto, ainda € significativo o investimento na captacdo de
turistas estrangeiros(as).

Esta € uma tendéncia global que é replicada nos estudos turisticos e recorrente nas
estratégias empresariais e, consequentemente, acaba por configurar o mercado e os fluxos
turisticos. H& uma tendéncia de se ignorar a prépria populagdo brasileira (que hoje esta na
casa dos 200 milhdes de habitantes) enquanto potenciais turistas e visitantes dentro do proprio
territério continental que o Brasil ocupa.

E sabido que devido as condicdes sociais apenas uma pequena parte dessa populacgéo
pode viajar, mas, ainda assim, trata-se de uma parcela de publico significativamente maior
que a de muitos paises europeus e norte-americanos, publico-alvo frequente das acBes de
marketing.

Mais do que apontar solucdes ou criticar as acdes da gestdo publica e privada de
turismo locais, esta reflexdo acerca da realidade turistica se propde a estabelecer um dialogo
tedrico com o que apontam Chambers e Buzinde (2015) ao tratar sobre o fato de que muitos
dos territorios do Sul Global sdo impactados pelo turismo internacional. Porém, conforme as

referidas autoras, e ja apontado anteriormente nesta tese, em termos de estudos turisticos estes
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paises e localidades sdo em grande parte objetos da pesquisa de turismo, em vez de produtores
do conhecimento.

Neste sentido, tem-se que na operacionalizagdo do turismo estes territorios sdo
considerados para exploracao turistica internacional, ao mesmo tempo em que sua populacao
é desconsiderada. E destacavel ainda, nestas escolhas académicas e mercadoldgicas, que a
utilizacdo de uma concepgdo mais ampla de turismo enquanto préatica cultural e de lazer, tal e
como indica Figueiredo (2008), é desconsiderada por uma visdo hegemonica e limitada do
turismo, recorrentemente atribuido enquanto industria tipo exportacdo. Subestima-se, por
exemplo, as possibilidades de uso e compartilhamento de espacos e manifestacbes culturais
pelos préprios locais e, também, as oportunidades decorrentes dos transitos e trocas, inclusive
econbmicas. Perdem-se, portanto, oportunidades de desenvolvimentos territoriais e humanos.

Conforme Burns (2002), a atividade turistica estd estreitamente relacionada as
infraestruturas tais como as vias urbanas e rodovias, terminais de embarque e desembarque,
seguranga, sinalizacdo, além da manutenc¢&o dos atrativos turisticos.

O turismo atualmente desenvolvido em Pernambuco volta-se quase que
exclusivamente ao turismo de ‘sol e praia’, que normalmente beneficia, sobretudo, as grandes
cadeias hoteleiras, e empreendimentos de lazer.

Conforme indica o Plano Estratégico de Turismo 2008-2020: Pernambuco para o0
mundo (Empetur, 2008), o turismo cultural € um mercado que ainda precisa ser construido.
Na pratica, as empresas de turismo trabalham muito pouco os aspectos culturais, restringindo
a experiéncia com a oferta cultural a passeios de curta duracdo. Os eventos locais
eminentemente culturais ndo séo considerados pelas agéncias de turismo. A populagéo de
Pernambuco que acessa estes eventos, especialmente os localizados fora da Regido
Metropolitana do Recife, viaja e se hospeda nestas cidades sem o intermédio das empresas de
turismo. Em geral, os deslocamentos e hospedagens séo realizados por conta propria e no
improviso.

Os gestores publicos reconhecem e recomendam que ainda é preciso identificar
manifestacdes permanentes, que constituirdo a base da divulgacdo constante do destino com
este diferencial: “trata-se de um segmento de demanda relativamente restrito e especializado,
ainda incipiente em Pernambuco e, em alguns casos, apenas um potencial” (Empetur, 2008, p.
11).

E curioso que a gestdo publica de turismo ateste a necessidade de se “descobrir” a
oferta cultural disponivel e que a demanda por esta seja incipiente. De fato, a maioria dos

turistas que visitam Pernambuco é motivada pelo turismo de sol e mar, no entanto, sabe-se
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que o contato com 0s bens culturais pode ser associado e complementar enquanto experiéncia
turistica. A gestdo cultural do Estado vem alcancando resultados significativos no que se
refere a uma descentralizacdo da producao, difusdo e acesso a cultura em Pernambuco.

A oferta cultural disponivel em Pernambuco € significativa e diversificada em termos
de bens materiais e imateriais, equipamentos museais, eventos culturais e empreendimentos
de médio e pequeno porte no ramo da cultura e do entretenimento.

Ao que parece, o que falta é aproximar os(as) turistas e visitantes desta oferta. Mais do
que direcionar as atividades e produtos — ou cria-los - para atender suas demandas e
expectativas, como € recorrente nos processos de turistificacdo (Figueiredo, 2008; Fratucci,
2000), é necessario considerar a oferta ja existente na localidade.

Este giro conceitual e operacional de se considerar o “produto” (neste caso a oferta
cultural) e ndo o consumidor, como apontam Mowforth e Munt (2003), é uma forma de
quebrar a dominagdo e subordinacdo que caracterizam o turismo e moldam pessoas e
territorios para fins de consumo.

E ainda relevante buscar atingir a substituicio do foco no ‘produto turistico' pelo ‘ato
turistico’, isto ¢, pelas relacGes particulares, pelas subjetividades, logrando-se assim o que
propde Hiernaux (2002), autor desta reflexdo, ao destacar a importancia da atencéo e esforcos
voltados ao desempenho do turista como um sujeito social e ndo um mero consumidor.

Ao inves de operacionalizar espacos e experiéncias moldando-as para os(as) turistas,
configura-se mais apropriado construir estratégias e articulacdes que permitam o0 acesso
destes(as) a oferta cultural ja existente (a qual € consumida e produzida pelos locais),
proporcionando as trocas e aprendizagens multiplas que o turismo pode desempenhar as
pessoas em interacdo nas localidades.

A Empetur enquanto empresa publica de turismo estadual é responsavel pela
divulgacdo de Pernambuco como “produto turistico”. Assim, ¢ incumbida de vender a
imagem e as oportunidades turisticas locais para promover e desenvolver os variados
segmentos do turismo.

Conforme o relatério de acBes da Empetur, apesar de ainda ter havido restri¢des
decorrentes da pandemia da Covid-19, em 2022 foram realizados investimentos para o
fortalecimento dos destinos estaduais através da participacdo em feiras e a realizacdo de
roadshows, famtours e fampress, aléem de campanhas publicitarias (Empetur, 2023).

Assim como nos destinos do Brasil e do mundo, em Pernambuco as acbes de
promocdo turistica sdo recorrentes e antigas. Famtour consiste em uma estratégia para a

comercializacdo e divulgacdo dos destinos turisticos. Em uma traducdo livre significa



117

“passeios de familiarizagdo”. Os Roadshows equivalem a realizacdo de um evento itinerante
para promover marcas ou produtos em diferentes lugares. O publico-alvo dessas duas
estratégias costumam ser operadoras e agéncias de viagens. E o fampress - mais um
estrangeirismo do mundo corporativo do turismo — consiste na realizacdo de roteiros voltados
a imprensa. Atualmente incluem-se também os chamados “influenciadores digitais”.

Estas iniciativas sdo decorrentes e estdo diretamente relacionadas as praticas
mercadoldgicas que se direcionam ao que aponta Burns (2002), quando destaca a importancia
do papel dos intermediarios de viagens na ligacdo entre a demanda e a oferta e alerta para a
influéncia destes no desenvolvimento dos mercados turisticos.

A Diretoria de Marketing da Empetur tem por objetivo a promocdo turistica de
Pernambuco junto aos mercados emissores nacionais e internacionais. Entre as suas missoes
destacam-se as atividades de captacdo de recursos visando propiciar a realizacdo de acoes
promocionais que contribuam a venda turistica do destino Pernambuco. Assim, 0s objetivos
desta Diretoria sdo: desenvolver ac¢fes junto a entidades das iniciativas publicas e privadas;
organizar a participacdo de Pernambuco nos eventos nacionais e internacionais (tais como
feiras, congressos, simposios, seminarios, receptivos e festivais); promover articulagfes junto
a operadoras turisticas, companhias aéreas e outras empresas nacionais e internacionais,
visando a captagao de voos “charters” e regulares para Pernambuco; e estimular e estruturar a
realizacdo de receptivos para Pernambuco (Empetur, 2023).

Conforme apontou o Relatorio Integrado de Gestdo (Empetur, 2023), foram realizados
receptivos aos turistas que desembarcaram no aeroporto e na rodoviaria e nas feiras e eventos
realizados no Centro de Convengdes de Pernambuco (todos no Recife). Menciona também a
participacdo durante outros eventos importantes do calendario nacional e internacional, como
a Feira da Associacdo Brasileira das Agéncias de Viagem — ABAYV, Feira Internacional de
Turismo (Fitur), ITB - Berlim, Bolsa de Turismo de Lisboa (BTL) e a Feira Internacional de
Turismo da América Latina (FIT). Entende-se enquanto ‘agdes de receptivo turistico’ as
apresentacdes e acdes realizadas com o objetivo de dar boas-vindas aos turistas e, a0 mesmo
tempo, fortalecer a cultura do Estado (Empetur, 2023).

Conforme descreve o referido relatorio, estas acdes de receptivo contam com a
presenca de orquestra e musicos, além de dancarinos caracterizados de acordo com a tematica.
Os roadshows tém sido realizados nos principais mercados emissores de turistas do Brasil.
Estes eventos incluem capacitacdo para os(as) representantes e profissionais das agéncias e

operadoras de viagem e distribuicdo de folheteria promocional.
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Como apontou Alvarado-Sizzo (2021), estas préticas se justificam em razdo de que 0s
imaginarios e representacdes sdo construidos, sobretudo, a partir dos patriménios culturais e
estes acabam por contribuir para a construcao de associa¢fes/coesdes com as identidades e o
territorio. O que se pode observar nesta forma de atuacdo histérica da gestdo publica do
turismo de Pernambuco é uma estratégia repetitiva de constituicdo do imagético do destino,
na qual é notavel a insisténcia na atracdo de novos e mais numerosos turistas a partir dos
mesmos elementos ha quase cinco décadas.

Uma das passistas de frevo entrevistadas mencionou que profissionalmente sua
atuacdo estd diretamente relacionada ao turismo. A profissional comentou que geralmente
suas apresentacdes sdo contratadas pela Empetur, Secretaria de Turismo do Recife e de Porto
de Galinhas e que sdo estas oportunidades via turismo que mantém a passista e 0 seu balé.
Além dessas contratacBes por empresas publicas, devido ao reconhecimento profissional
conquistado também junto as empresas privadas de turismo, a passista € frequentemente
contratada para apresentacdo em cruzeiros e hotéis individualmente e enquanto grupo
(Entrevista Passista 3, 2024).

Do ponto de vista da gestdo publica de Pernambuco, assim como do empresariado
turistico, Recife e Olinda s@o considerados um Unico destino turistico. A justificativa se da
sob o pretexto de que, para além dos aspectos de proximidade geogréfica, sdo muitos o0s
vinculos e interagcdes econdmicas e culturais das duas cidades. No mapa a seguir é possivel

verificar a localizacdo das duas cidades no territorio pernambucano e brasileiro (Figura 10).
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Figura 10: Mapa de Recife e Olinda.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Desde o inicio da década de 1990 o termo 'Complexo Cultural e Turistico Recife-
Olinda' esta presente nos discursos e acdes das gestdes publicas municipais e estaduais de
distintas orientagbes politico-partidarias. Trata-se de uma estratégia que consiste em
considerar este territorio como uma espécie de ‘nucleo central metropolitano’ fundamentada,
desde entdo. e até os dias atuais, na possibilidade de maior captacdo de investimentos do
Governo Federal e de instituicbes internacionais de maneira conjunta, ampliando a
participacdo em programas e projetos estruturadores para o turismo (Brasil, 2005)

Devido as condicOes da estrutura turistica e receptiva, Recife é considerado um
destino turistico mais completo e relevante na escala nacional. E no Recife que se localiza o

aeroporto mais movimentado de Pernambuco, principal porta de entrada dos(as) turistas

nacionais e internacionais. Além disso, Recife tem uma gestdo publica voltada

especificamente ao turismo que desenvolve agdes de forma constante hd pelo menos duas
décadas.

Recife é considerado um importante celeiro cultural do Brasil. A criatividade é tida
como integrante da cadeia produtiva da cultura e desenvolvé-la vem sendo uma das metas da
gestdo municipal de turismo, conforme exposto no Plano de Turismo Criativo do Recife

2022-2024. Trata-se de um guia que estd alinhado ao documento mais recente da gestdo
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municipal, o Plano Estratégico do Recife 2021-2024, intitulado ‘Rota do Futuro: as pessoas
no centro de tudo’ (Prefeitura do Recife, 2021a).

Consta no referido documento que: “o que passou a diferenciar o turismo criativo de
outras modalidades de turismo é o seu carater de aprendizagem pautado em processos de co-
criacdo que promovem a integragdo entre as pessoas, sejam elas viajantes, turistas ou
anfitrides, e o territdrio em que a experiéncia criativa acontece”. Assim, um dos objetivos da
atual gestéo é: “aprimorar e fortalecer a ambiéncia comercial, fomentar negocios, parcerias ¢
atrair investimentos em Turismo Criativo” (Prefeitura do Recife, 2021b, p. 12).

Em 2021, Recife recebeu o titulo de Cidade Criativa da Mdsica, concedido pela
Unesco as cidades que (supostamente) investem em cultura e criatividade. A organizacdo
reconheceu que Recife tem na musica (frevo, maracatu, manguebeat e brega, entre outros
géneros musicais) um elemento estratégico para o seu desenvolvimento. Além desse titulo,
Recife integra a Creative Tourism Network, rede internacional de mais de 50 cidades que
desenvolvem iniciativas de Turismo Criativo.

No que se refere a Olinda, de maneira geral o seu apelo turistico se resume ao carnaval
e ao Sitio Histdrico, que concentra uma rede hoteleira de médio porte, além de restaurantes,
museus e equipamentos culturais. A maior parte dos turistas e visitantes ndo pernoita por |a.
Apesar do turismo ser considerado importante para a cidade e constar acdes especificas para o
turismo cultural nas metas e objetivos desde o Plano de Desenvolvimento Local Integrado de
1972 (Bacelar, 2019), a gestdo publica de turismo de Olinda ndo dispde de documentos
norteadores. Enquanto estrutura organizacional o turismo integra a pasta da Secretaria de
Patrimonio, Cultura e Turismo.

Desde o inicio dos anos 2000, a maior parte dos turistas que visita Pernambuco,
(motivados majoritariamente por praticas de lazer e atrativos de ‘sol e praia’), segue direto do
aeroporto ou rodoviaria para a praia de Porto de Galinhas, balneario considerado um dos
principais destinos turisticos estaduais e nacionais, e que esta localizado em um municipio do
Litoral Sul de Pernambuco, distante cerca de 60 km da capital.

Apenas uma pequena parte dos(as) turistas que se hospedam em Porto de Galinhas
visita Recife e Olinda. Uma das razfes para esta configuracdo deve-se a ocorréncia de ataques
de tubardo nas praias urbanas de Recife e Jaboatdo dos Guararapes (municipio vizinho).

Desde que se iniciaram os ataques, no inicio dos anos 1990, tanto a gestdo publica,
guanto o empresariado do turismo do Recife, passou a priorizar e dar maior importancia e
atencdo a oferta cultural enquanto fator de diferenciacdo turistica. A partir dai o que vem

sustentando a ocupacao hotelaria na capital sdo os eventos de negocios e outras modalidades —
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incluindo-se os culturais - realizados no Centro de ConvengbGes e em outros espacos
espalhados pela Regido Metropolitana do Recife (RMR), os quais ocorrem em alta frequéncia
e diversidade de tipologias ao longo de todo o ano. Devido a localizacdo estratégica de
Pernambuco em termos de centralidade com as capitais nordestinas e as estruturas para
realizacdo de eventos, € muito comum que os grandes eventos, sobretudo os corporativos, que
envolvem esta regido, sejam realizados no territério pernambucano, especialmente na capital.
Em termos de produtos turisticos ja consolidados destaca-se o City Tour Recife-Olinda
que tem uma duracdo de cerca de 4 horas e percorre de 6nibus ou van alguns museus do
Recife (em geral o Paco do Frevo, o Instituto Ricardo Brennand e/ou a Oficina de Francisco
Brennand), os centros de artesanato como, a Casa da Cultura, Centro de Artesanato de
Pernambuco, o Mercado de Séo José (em Recife) e os mercados Eufrasio Barbosa, da Ribeira
e 0 Alto da Sé (em Olinda). H& também a oferta de passeios a pé pelas ruas do Recife Antigo
e por uma pequena parte do Sitio Histérico de Olinda para o registros fotograficos e aquisicdo

de artesanato local por parte dos(as) visitantes (Figura 11).

Figura 11: Turistas pelas ruas e museus de Recife e Iinda;
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Um outro produto/servico que vem se incorporando no Recife sdo os passeios pelos
rios e pontes que cortam a cidade. Atualmente, além de empresas de médio porte, que
oferecem passeios em catamards (embarcacdo com capacidade para até 50 pessoas), guia e
roteiros pré-determinados, estdo disponiveis passeios em pequenos barcos com roteiro a ser
definido pelos(as) passageiros(as) partindo do Marco Zero da cidade, no Recife Antigo, ou de
outros pontos da cidade.

Um produto turistico recentemente incorporado ao Sitio Histérico de Olinda é o
passeio em “carros jardineira” (Figura 12). Este produto/servico ¢ oferecido pela ‘Olinda
Receptivo & Tour’, empresa que esta sediada no proprio Sitio Historico em um imdvel que

dispde de area para receber visitantes e sediar pequenos eventos, como exposicdes
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temporarias. O referido passeio percorre 12 (doze) pontos os quais sdo embarque e
desembarque dos(as) passageiros(as), que podem permanecer livremente nestes espacos e

retornar ao veiculo quando assim o desejarem.

Figura 12: Passeio de jardineira pelo Sitio Histdrico de Olinda.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Como ja apontado anteriormente, a Prefeitura de Olinda realiza poucas a¢des no
campo da promocdo turistica, diferente da Gestdo municipal de turismo do Recife, que através
da Secretaria de Turismo e Lazer e da Geréncia de Promocéo Turistica e Relacionamento com
o Trade®® as promove com muita frequéncia e, geralmente, conta com a parceria de outras
entidades publicas e empresariais do turismo, como o Recife Convention & Visitors Bureau, a
Associacdo Brasileira da Industria de Hotéis em Pernambuco (ABIH-PE) e a propria Empetur.

Quanto ao uso turistico do frevo, de maneira geral, destaca-se a ampla utilizacao
imagética de seus elementos emblematicos nos materiais promocionais, receptivos e passeios
turisticos, bem como nos eventos culturais das cidades e, também, no artesanato e souvenirs,
conforme foi possivel observar nas imagens anteriormente apresentadas.

Trata-se de uma pratica habitual nos destinos turisticos em escala local e global e que,
como apontam diversos(as) autores(as) (Hiernaux, 2020; Alvarado-Sizzo, Zamora e Ldpez,
2018), sdo decorrentes dos processos de patrimonializacdo dos bens — especialmente os
culturais - os quais sdo identificados como definidores de imaginarios, representacdes e

praticas socioespaciais. Sao reflexo também do préprio processo de turistificacdo que incidem

% Trade é um outro estrangeirismo do mundo corporativo do turismo também utilizado nas publicacées
académicas. Pode-se dizer, de maneira breve e sucinta que se trata dos empresarios diretamente relacionados aos
servigos turisticos.
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na apropriacdo e transformacéo total ou parcial de espacos e manifestacdes para o turismo
(Figueiredo, 2008; Fratucci, 2000).

O valor turistico atribuido e legitimado ao frevo é estabelecido a partir de critérios que
podem e devem ser analisados e interpretados. E relevante, portanto, identificar as forcas e
agentes que exercem sua legitimagdo enquanto “produto turistico”. Embora a analise contida
nesta tese esteja centrada no turismo, é inegavel que as influéncias decorrentes das politicas
publicas de cultura e da chamada “industria cultural” também permearam e influenciaram a
construcdo do frevo no campo do turismo.

Enquanto agentes diretamente relacionados ao uso turistico do frevo tem-se o poder
publico e a iniciativa privada do turismo. E importante ressaltar que dentre as problematicas
reconhecidas da imagem turistica de destino cultural para Pernambuco tem-se: uma
desconexao entre o que se publiciza via propaganda institucional (veiculada tanto pela gestdo
publica quanto pela iniciativa privada); a expectativa gerada nos consumidores (turistas). que
sdo captados para viver essas experiéncias; e 0 que o mercado efetivamente oferece enquanto
“produto” (Fernandes, 2011).

Seguindo as tendéncias do comportamento turistico contemporaneo, entre as quais
impera o registro fotografico para posterior publicacdo nas redes sociais (especialmente
Instagram e Facebook), séo corriqueiras as cenas de turistas (re)produzindo fotos com
elementos do frevo, como uma espécie de comprovacdo de que estiveram no local e
vivenciaram a sua cultura, mesmo que de forma pontual e estereotipada (Figura 13). Ndo a toa

¢ comum observar a disputa por instantes nos letreiros e outros espagos emblematicos das

cidades turisticas ao redor do mundo.

Flgura 13 Turistas fazendo fotos com sombrlnhas de frevo.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Estas configuracdes padronizadas refletem a ldgica neoliberal a qual induz
transformac0es estruturantes nas cidades, e, de maneira mais acentuada, naquelas em que o

turismo é relevante enquanto ativo econémico (Fazito, 2015).
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Percebe-se na analise da gestdo publica do Recife que as a¢Bes desenvolvidas para o
turismo sdo mais intensas e antenadas as tendéncias globais verificadas, por exemplo, na
utilizacdo de termos como “turismo de experiéncia”, “turismo criativo” e “estimulo ao
empreendedorismo” nos documentos norteadores. Seguindo esta perspectiva as acles e
investimentos acabam por priorizar grandes empresarios. E praticamente irrisorio o impacto
econémico do turismo junto as culturas populares.

No que se refere ao frevo, foco desta tese, € em Olinda que, apesar de quase nédo
desenvolver acBes especificas para o turismo (a ndo ser no periodo do carnaval), se
materializa um contato mais efetivo e afetivo dos (as) turistas com o frevo.

E relevante destacar que o frevo disponivel em Olinda é produzido pelas comunidades,
nos Seus espacos e, na maioria dos casos, sem atravessadores ou intervencdes da gestéo
publica ou do empresariado do turismo. Os(as) turistas que visitam Olinda tém a oportunidade
de interagir com o frevo tal e como ele é produzido e/ou consegue se produzir e ndo “para
turista ver”.

Neste sentido, os(as) turistas e visitantes que acessam uma apresentacao “folclorizada”
de frevo - como as que sdo oferecidas nos receptivos e espacos turisticos ou nos terminais de
embarque e desembarque de passageiros no Recife, ou ainda nas agdes promocionais
realizadas nos destinos emissores - talvez ndo sejam tdo impactados(as) como o sdo quando
de maneira “amadora” / improvisada / autbnoma estabelecem contato e proximidade com uma
orquestra de frevo nas ladeiras e agremiac6es de Olinda ou tem a oportunidade de assistir a
um show ou espetaculo de artistas de frevo nos palcos de seus locais de origem.

Em Recife e Olinda esta tendéncia teve como consequéncia a prestagdo de servicos
fotograficos os quais além da foto em si, disponibilizam a sombrinha de frevo para compor os
registros. E corriqueiro nos locais de grande circulagio de turistas das duas cidades a presenca
de vendedores ambulantes oferecendo este servico.

Atraveés de conversa informal, ao ser questionado sobre as caracteristicas da venda de
sombrinhas de frevo aos turistas, o senhor da foto a seguir (Figura 14) afirmou circular
bastante pelo bairro do Recife, principalmente na area de bares e na saida dos museus
(especialmente o Paco do Frevo e a Embaixada dos bonecos) e comentou:

Eu compro essas sombrinhas 1a no Mercado de S&o José a 5 reais e vendo aqui
pelo Recife Antigo a 20 reais (...). Tem dia que eu vendo mais de 10. Antes da
pandemia tava mais animado, mas devagarinho estd melhorando, jaja chegam

0s cruzeiros, ai € bom pra gente!” (Conversa informal Ambulante 1, 2023).
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Fonte: dados da pesquisa (2024).

Trata-se da mesma estratégia da senhora que também estd retratada nas imagens
anteriores: “eu primeiro vejo se ndo tem outros vendedores, ndo gosto de confusdo. Ali no
Marco Zero as vezes tem até briga. (..) Eu fico quietinha, na minha. Nem precisa essa agonia,
todo mundo vende pelo mesmo preco... € tem muito turista, tem pra todo mundo” (Conversa
informal Ambulante 2, 2024).

As mesmas sombrinhas sdo item quase que obrigatorio nas lojas de artesanato e
ocupam as prateleiras ao lado de imds de geladeira, canecas, camisetas e outros itens
decorativos que estampam elementos emblematicos do frevo. A partir da observacao direta foi
possivel constatar que estes itens mais caricatos sdo 0os mais consumidos pelos turistas e
visitantes interessados em levar para casa uma lembrancga (souvenir) de Recife e Olinda.

Outro uso bastante recorrente das sombrinhas de frevo se da pelos guias e condutores
de turistas. Conforme comentou uma das guias entrevistadas:

A sombrinha € a cara de Pernambuco e no nosso trabalho ela serve pra proteger
do sol, da chuva e ajuda as pessoas do grupo a nos localizar de longe e ainda é
uma decoracdo bem original pras fotos. Eles (os turistas) pedem que s6
emprestado durante o passeio e muitos até decidem comprar nas lojas porque
viram que tem varias utilidades, ne? E é uma 6tima lembranca daqui... s6 tem
aqui (Entrevista Guia 3, 2024).

Nos estabelecimentos comerciais das duas cidades, especialmente 0s que recebem

turistas e visitantes, a sombrinha é comumente utilizada para decorar os ambientes (Figura
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15). S&o raros os empreendimentos e prestadores de servicos turisticos que nédo se utilizam de

elementos imageéticos do frevo em sua identidade visual.

- o

igura 15: Uso das sombrinas pels espacos e profissionais de turismo.
Fonte: a) e b) dados da pesquisa (2024); c¢) reproducéo do Instagram @pelejasculturais (s/d).

Sobre a mercantilizacéo da cultura via turismo Burns (2002. p. 80) argumenta:
A extensdo em que os componentes da cultura sdo adaptados e oferecidos para
consumo pelos turistas tende a ser determinada por pelo menos dois fatores: a
diferenca relativa e, portanto, a novidade relativa entre componentes culturais

dos visitantes e do visitado; e pelo tipo e nimero de visitantes.

Conforme j& apontado anteriormente, o turismo contemporaneo estd fortemente
relacionado as imagens e sdo estas que muitas vezes provocam o0s deslocamentos (Alvarado-
Sizzo, Zamora e Lopez, 2018). Para estes autores, 0s imaginarios sustentam as representagdes
sociais e estas por sua vez, sustentam os imaginarios. Configurar o imaginario que o turismo
criou/veiculou sobre o frevo é importante para identificar as expectativas produzidas para a
“terra do frevo”.

Nas imagens a seguir (Figura 16) é possivel ver uma placa de sinalizacdo turistica
afixada no sagudo do Aeroporto Internacional do Recife que informa e recepciona os(as)
turistas sobre o desembarque na “Capital do Frevo”. A placa possui uma identidade visual
semelhante as placas tradicionais de sinalizagdo de atrativos turisticos, contendo traducgdo para
o0 inglés e um pictograma especifico. Neste caso, se vé um passista portando uma sombrinha

de frevo.
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Figura 16: O frevo enquanto identificador das cidades de Recife e Olinda.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Nas referidas imagens vé-se também uma arvore repleta de sombrinhas de frevo na
qual h&d uma placa que informa: “Olinda-PE — Capital do frevo”. Esta imagem foi registrada
no Alto da Sé, em Olinda, area de grande concentracdo de espacos fixos e de ambulantes que
vendem artesanato e itens da gastronomia pernambucana e nordestina (como tapioca e
acarajé).

Através destas auto intitulagdes de “capitais do frevo™ por parte do Recife (em seu
imponente aeroporto) e em Olinda (mais artesanalmente) tem-se uma demonstracao explicita
das disputas reais e simbdlicas que se deflagram entre estas cidades.

Trata-se ademais de um reflexo da competitividade entre cidades turisticas que séo
estimuladas pelos discursos e praticas modernizadoras, neoliberais e globalizadoras que se
assumem cada vez mais intensamente nas sociedades contemporaneas e de alto consumo que
ignoram as possibilidades de um desenvolvimento mais justo e igualitario via turismo
consubstanciados pelas instancias governamentais que deveriam atuar diferentemente, por sua
prépria razdo de ser, mas, como é apontado em diversos estudos, € a l6gica do mercado que é
dominante nos discursos e atuacdo das esferas publicas (Fazito, 2015; Figueiredo e Nobrega,
2015).

No que se refere especificamente ao frevo, foco desta tese, sdo muitas as querelas
contadas em verso, prosa e musicas sobre as diferencas e similaridades na relagdo deste com
as cidades de Recife e Olinda. Esta questdo esteve também muito presente nos discursos
dos(as) integrantes das comunidades do frevo e serdo retomadas mais adiante.

Ao observar as a¢des voltadas ao frevo pela gestdo publica constata-se que estas estdo
praticamente restritas a publicidade institucional, tanto de Pernambuco quanto

especificamente dos destinos Olinda e Recife e na contratacdo de orquestras e companhias de
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danca de frevo para apresentaces em feiras e eventos de promogéo turistica dentro e fora do
Brasil (a exemplo do Brazilian day, BTL — Bolsa de Turismo de Lisboa) e/ou das acbes de
receptivo nos terminais maritimo, rodoviario e aéreo do Recife.

Dentre os investimentos especificos nas comunidades do frevo tem-se o contrato de
artistas da musica e da danca para apresentacdes nos palcos do carnaval (provavelmente o
maior investimento em termos de quantidade de pessoas atendidas - individualmente ou
enguanto grupo/agremiacdo). Outra forma de incentivo é através das legislacdes estaduais e
municipais do Patrimonio Vivo, do perddo de dividas de impostos estaduais/municipais e da
aprovacao em editais para a execucdo de projetos culturais e acdes que também se concentram
no periodo do Carnaval e nas temporadas de cruzeiros maritimos.

Estes investimentos se ddo em maior grau por parte da gestdo publica da cultura,
através da Fundarpe ou da Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife. No entanto, devido a
natureza juridica da Empetur ser mais maleavel a captacdo e prestacdo de contas, sobretudo a
grandes patrocinadores, é comum identificar o apoio institucional desta autarquia do turismo
em grandes eventos de cultura, entre os quais se inclui o proprio carnaval.

Trata-se de uma espécie de manobra para o enfrentamento das burocracias e ndo do
efetivo apoio da entidade. Consequentemente a gestdo publica de turismo, nestes casos, atua
como mera repassadora de verba. E notdria a auséncia de apoios da Setur ou Empetur em
iniciativas culturais de menor porte, como 0s ensaios das agremiac¢des ou das companhias de
frevo e orquestras, por exemplo.

Durante pesquisa de campo realizada em fevereiro de 2023 na Casa da Cultura
(importante equipamento cultural para a venda de artesanato e que esta localizado em uma
area central e ndo turistica do Recife), foi possivel ver in loco uma agdo viabilizada via
investimento publico que consiste na criacdo de um evento cultural para fins turisticos.

As imagens a seguir (Figura 17) registram a presenca de uma orquestra de frevo
contratada pela Fundarpe/Empetur para apresentacdes musicais de frevo realizadas no periodo
proximo ao carnaval e nas temporadas de cruzeiros maritimos visando recepcionar turistas
que visitam este e outros equipamentos culturais da cidade.

Na ocasido, através de conversa informal, um dos integrantes da orquestra comentou
que houve uma alteracdo no roteiro dos(as) turistas que desembarcaram de cruzeiros e que
estes(as) ndao compareceram ao local. Ainda assim, 0s musicos se apresentaram para 0S

poucos Visitantes que circulavam no espaco.
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Fiura 17: Orquestra de frevo recepcionando turias na Casa da Cultura.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Em se tratando do “mercado” cultural como um todo, as casas de shows e eventos de
pequeno porte, assim como 0s bares e restaurantes, apresentam uma concentracdo de
atividades com foco ou voltadas ao frevo especialmente durante o periodo carnavalesco?,
com excec¢do dos eventos periddicos realizados pelo Paco do Frevo (apresentacdo de musica
e/ou danca frequentes, oficinas, cursos, exposicles e a propria oferta de visitacdo ao acervo
fixo e temporario deste equipamento museal).

Em termos de atividades realizadas pela iniciativa privada tém-se alguns pouquissimos
bares em Recife - e em maior nimero em Olinda - 0s quais ao longo de todo o ano oferecem
musica de frevo ao vivo. Outra acdo sdo os espetaculos de musica e danca realizados em
teatros e casas de show de pequeno porte.

Uma iniciativa recente e que se utiliza diretamente do frevo para fins turisticos € o
projeto ‘Vem pro Frevo’, que foi criado em 2022 por uma produtora cultural independente. A
ideia do projeto é proporcionar uma interacdo dos turistas e visitantes com o frevo a partir da
danca, musica, bonecos gigantes e aderecos carnavalescos.

O referido projeto tem como base um imovel do Sitio Histérico de Olinda que recebe
0s participantes para “dancar, se maquiar, produzir aderecos e degustar a gastronomia local.

Em seguida acompanhados de orquestra, companhia de frevo, estandarte e bonecos gigantes

2" Enquanto periodo carnavalesco este é considerado como sendo ndo apenas os dias oficiais de carnaval (que
correspondem ao mesmo periodo em todo o Brasil, ou seja, da sexta a terca-feira, quarenta dias antes da Pascoa).
Em Recife e Olinda especialmente a partir de setembro se iniciam o0s ensaios abertos, acertos de marcha e
prévias carnavalescas, muitas delas voltadas a arrecadacdo de recursos para garantir o desfile e cortejo das
agremiacdes durante o carnaval.
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préprios, o grupo percorre as ladeiras de Olinda” (Instagram @vemprofrevo, 2024).
Conforme informou a produtora cultural responsavel pela iniciativa durante Famtour
realizado em fevereiro de 2024, ap6s um longo periodo de negociac@es, esta iniciativa passou
a ser comercializada por uma das maiores agéncias de receptivo do Recife, a Luck Viagens
(Figura 18).
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Figura 18: Me;teriis promocionais do passeio ‘Vem pro Frevo’.
Fonte: reproducéo do Instagram @vemprofrevo (2024).

Além desta iniciativa realizada por uma empresa formal de receptivo, h4 passeios e
roteiros a pé, de bicicleta e acompanhados por guias e ou condutores(as) que vem sendo
realizados em Recife e Olinda por profissionais do turismo que de forma direta ou indireta
tem o frevo como tema. Sao iniciativas pontuais, mas que vem sendo ampliadas
frequentemente. Trata-se de um fendbmeno que também vem ocorrendo em outras partes do
mundo sem grandes engrenagens mercadoldgicas.

Adu-Ampong (2023) traz importantes reflexdes sobre as possibilidades de trocas e
aprendizagens decorrentes destas acfes geralmente realizadas por moradores/anfitrides para
fins turisticos. O autor considera que estas iniciativas proporcionam vivéncias sociais em
espacgos esquecidos/apagados e junto a elementos culturais normalmente desconsiderados ou
pouco valorizados pela “inddstria turistica”. Pode-se considerar que estdo inseridas numa
I6gica decolonial, pois se opdem aos padrdes hegemédnicos vigentes.

Para Adu-Ampong (2023), ao mesmo tempo em que o turismo pode ser uma estratégia
opressiva que alimenta abordagens colonizadoras contra 0s grupos socialmente
vulnerabilizados, também é capaz de ser uma forca transformadora para a criacdo de mundos
(Hollinshead et al., 2009).
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A partir da realizacdo de estudos de caso, no contexto europeu e africano, o autor
analisa outras capacidades do turismo. Conforme estas investigacdes, através do uso turistico
da cultura tem-se a ocorréncia/existéncia de tensfes e modificagdes nos bens culturais (e nas
memorias coletivas), a0 mesmo tempo em que ha permanéncias e experiéncias plurais sendo
vividas pelas pessoas que participam destes encontros com os referidos patrimonios (Adu-
Ampong & Dillette, 2024; Adu-Ampong & Berg, 2024).

Ainda em termos locais destacam-se também os roteiros do projeto ‘Olha, Recife’ que

séo realizados pela Secretaria de Turismo e Lazer do Recife (www.olharecife.com.br). Trata-

se de uma acdo de sensibilizacdo turistica voltada a proporcionar aos recifenses e visitantes
uma série de passeios gratuitos para promover um maior conhecimento sobre a historia e as
culturas da cidade. Ha mais de 400 (quatrocentos) roteiros nas modalidades a pé, de énibus,
de bicicleta e catamara. Estes roteiros séo realizados por temporada.

Com foco especifico no frevo, conforme apontaram alguns dos entrevistados que
atuam na criacdo e/ou conducdo dos grupos nos roteiros do ‘Olha, Recife’, sS40 poucos 0s
passeios voltados a temética do frevo (Entrevista Gestor publico de turismo do Recife, 2023;
Entrevistas Guias 1 e 2, 2023). Entre os roteiros que estdo disponiveis tem-se: ‘Frevo pra
tocar’, que percorre lugares materializados do frevo, no qual ha visitas e mencéo ao Paco do
Frevo e as estatuas de Antobnio Maria e Capiba, além das ruas do bairro turistico do Recife
Antigo, onde sdo montadas as estruturas principais do carnaval.

Mais proximo do periodo do carnaval, sdo realizados passeios que contemplam 0s
polos descentralizados que sdo montados em diversos bairros do Recife durante os festejos
(‘Roteiro Polos do Carnaval’). Além destes h& outros roteiros que j& incluiram visitas aos
ensaios do grupo de danca de frevo Guerreiros do Passo, da Orquestra Popular da Bomba do
Hemetério, e a sede do Clube das Pas Douradas.

Conforme apontou um dos guias: “houve duas oportunidades em que o roteiro se
estendeu até Olinda, percorrendo as ladeiras e lugares emblematicos do frevo, incluindo-se as
sedes das agremiacGes Homem da Meia Noite, Vassourinhas e Pitombeira” (Entrevista Guia
1, 2023).

Ja houve por parte da gestdo municipal de turismo do Recife o estabelecimento de
aproximacdes com o Paco do Frevo através da realizacdo de oficinas de curta duragédo
voltadas aos profissionais de turismo (especialmente guias). Nestas formacOes, em parceria
com o educativo do museu foram apontados alguns dos espacos do frevo como apropriados

para integrar roteiros turisticos.


http://www.olharecife.com.br/
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Na ocasido de uma dessas oficinas, foi relatado por integrante da equipe do Pago que
muitos guias sequer sugerem aos turistas a entrada ao equipamento. Um dos guias participante
da oficina informou que costuma sugerir a visita ao local, mas que muitas vezes o0s(as) turistas
estdo apressados(as) e preferem visitar espagos mais livres (Depoimento de Guia, Paco do
Frevo, 2024).

Um dos facilitadores da oficina comentou que é importante frisar junto aos turistas que
a proposta e atuacdo do Paco é diferenciada, que ndo é um museu estatico e que ha vivéncias e
recursos audiovisuais que tratam sobre o frevo de forma dindmica e breve. Conforme o
educador: “muitos turistas tém uma visdo ultrapassada sobre museu, até alguns guias também
podem ter” (Depoimento Educador e Gestor municipal de turismo, Pago do Frevo, 2024).

Nesta mesma perspectiva uma profissional guia relatou que muitos(as) colegas de
profissdo evitam visitar espacos nos quais ndo recebem comissdo em dinheiro: “E triste, mas é
verdade. A gente precisa entender que fazer o(a) turista feliz € bom pra todo mundo... pode
até aumentar o tempo conosco, comprar mais. Ele(a) gostando daqui, volta ou no minimo
indica para outras pessoas” (Depoimento Guia de turismo, Pago do Frevo, 2024).

Este capitulo descreveu e discutiu sobre a trajetéria e os desdobramentos da
patrimonializacdo e turistificacdo do frevo. Em sua primeira secdo, expds a analise dos
documentos “oficiais” para os processos patrimoniais e a segunda parte apresentou a trajetéria
da patrimonializacdo do frevo a partir dos achados da pesquisa e em dialogo com o que
apontam as teorias. Da mesma forma, a terceira e ultima se¢éo tratou sobre a configuracdo do
turismo em Recife e Olinda para a melhor compreensdo do processo de turistificacdo do
frevo.

O proximo capitulo é o mais empirico da tese, pois esta voltado a apresentar as
ativacdes e existéncias do frevo a partir da analise de sua materializacdo e territorializacéo.
Nesta perspectiva apresentara os enfrentamentos, resisténcias e utopismos do frevo a partir
das vozes das pessoas integrantes das proprias comunidades fazedoras. A intencdo é
ampliar/amplificar os saberes e experiéncias captados atraves dos diferentes procedimentos de
escuta e coleta de dados.

Trata-se de uma escolha metodoldgica e processual da autora que tem consciéncia de
que os esfor¢os empreendidos no sentido de apresentar, dialogar e confrontar as teorias e 0s
achados da investigacdo sdo necessarios para a compreensdo dos encaminhamentos

conclusivos desta tese.
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5 ATIVACOES E EXISTENCIAS DO FREVO EM RECIFE E OLINDA

“O frevo ta no sangue do povo. No morro, na rua...”

(Nando Cordel. Quero mais. Intérprete: Elba Ramalho)®®

O patriménio-territorial € o que fez durar culturalmente e sobreviver economicamente
os sujeitos e familias empobrecidas na América Latina (Costa, 2017). No caso do frevo, sdo
muitas as pessoas que sao afetadas existencialmente e na sua relagdo com esta espécie de
“identidade coletiva” construida em torno do frevo no territorio pernambucano.

Conforme Costa e Alvarado-Sizzo (2023, p. 97), os patriménios-territoriais Sao
capazes de enfrentar os apagamentos da vivéncia e organizacdo socioeconémica dos povos
originrios, pois “se convertem em nads reestruturantes e redefinidores da vida e das relacBes
populares devido a forga de uma interculturalidade originaria/propria diante dos processos de
modernizagao territorial”.

As consideracOes anteriormente apresentadas foram dirigidas a um estudo sobre os
mercados tradicionais/publicos da Cidade do México (México) que existem e resistem por l&
desde antes da invasdo espanhola (e dos processos coloniais decorrentes), assim como da
industrializacdo e globalizacdo, que causaram e causam efeitos nas dinamicas sociais,
econdmicas e culturais e, consequentemente, nos habitos de consumo da populagédo que ainda
hoje tem nestes mercados um lugar de trocas e afetos (Costa e Alvarado-Sizzo, 2023).

Um dos objetivos do referido estudo foi comprovar a representatividade existencial
popular-indigena e sua permanéncia nas experiéncias vividas pelos sujeitos nos mercados.
Voltou-se a: “dialetizar a historia dos territorios na América Latina, onde seus usos partem do
projeto colonial-ocidental, no qual os mercados tiveram sua fungido” (Costa e Alvarado-Sizzo,
2023, p. 98).

Assim como ocorre com 0s mercados publicos da capital mexicana — e com muitos
PClIs pelo mundo afora e especialmente na América Latina, Caribe e em Africa - s30 muitas
as conexdes que o frevo ativa no sentido de aproximar e relacionar as pessoas entre si e com o

territorio pernambucano. Apesar de se tratar de um outro contexto, sdo perceptiveis as

? para escutar esse frevo-cancdo de Nando Cordel, na voz de Elba Ramalho, acessar:

https://www.youtube.com/watch?v=ImjYNHSkaTM



https://www.youtube.com/watch?v=ImjYNHSkaTM
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semelhangas entre este importante patrimonio-territorial mexicano e o frevo, mesmo este
sendo mais jovem e enquadrado na categoria “imaterial”.

Conforme ja apontado anteriormente, a distin¢ao entre materialidade e imaterialidade é
pouco relevante na analise dos patriménios-territoriais (Costa, 2016, 2017, 2021). Além disso,
no caso dos mercados em especifico 0 que se observa sdo as conexdes estabelecidas entre as
pessoas e 0 bem e as imaterialidades decorrentes dos seus usos, € ndo 0s aspectos fisicos dos
mesmos. Trata-se de relevante publicacdo, pois sintetiza e aplica a proposta teorico-
metodoldgica da ativacao popular do patrimoénio-territorial através de um caso concreto, ou
seja, teoria, método e empiria em justaposicao.

No que se refere a metodologia utilizada no referido estudo, os autores realizaram a
analise decolonial da origem e da consolidacdo intercultural dos mercados enquanto
“santuarios” do patriménio-territorial no México via trabalho de campo (composto de
entrevistas e registro fotografico, documental e cartografico), avaliando o vinculo entre os
sujeitos situados e o territério. Enquanto resultado, foi elaborado um quadro-sintese das
praticas, saberes e produtos populares indigenas que perduram em 8 (oito) mercados da
metropole mexicana (Costa e Alvarado-Sizzo, 2023).

Para investigar o frevo foi crucial considerar seu significado enquanto manifestacéo da
cultura popular que se materializa e espacializa através da producdo de danca e musica
proprias, e neste sentido, faz-se necessario compreender as nuances da producdo destas
atividades humanas.

Conforme indicam Costa e Alvarado-Sizzo (2023), as variaveis de conexdo territorial
afetiva — VCTA correspondem aos sujeitos e fatores detonantes da ativacdo popular do
patrimonio-territorial os quais enlagam sujeito situado-territorio.

De acordo com o que indica a referida proposta, o trabalho de campo permite
identifica-las como: (P) percebidas (empiricamente); (V) vividas (pelos sujeitos); (E)
estigmatizadas (pelos comerciantes); (A) ausentes (do imaginario); (R) em risco (de
desaparecer).

A realizacdo de entrevistas e a observacao direta sdo mecanismos dialdgicos da pratica
investigativa para ou com o patrimonio-territorial e foram utilizadas para investigar o que
Costa (2016) nomeia ‘sujeito-patriménio’. Assim, os(as) integrantes das comunidades do
frevo foram ouvidos(as) e considerados(as) ndo s6 em relacéo as estratégias para a existéncia
e resisténcia desta manifestacdo cultural, mas também sobre o que pensam e sentem sobre a

sua patrimonializacdo, mercantilizacdo e uso turistico, foco desta tese.
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Os sujeitos-patrimonio séo entendidos como sendo aqueles(as) que participaram ou
participam da formacdo e consolidacdo das praticas culturais enfrentando, lutando e

perpetuando saberes e agdes, ou seja, realizando as chamadas ‘praxis decoloniais originarias'

(Costa e Moncada, 2021).
5.1 Andlise das Variaveis de Conexao Territorial Afetiva do Frevo

O frevo possui uma geografia propria ditada pelos afetos e
memoria de seus fazedores e foliGes. No frevo, todo espaco pode
ser um lugar. Cada um guarda em si um elo de afetividade que
0 mantém vivo no coracdo de quem o preenche de sonhos e
sorrisos (Mery Lemos, Espalhando Brasa: Territérios do frevo,
2023).

Enquanto VCTA'’s do frevo buscou-se identificar quem/o que ativa o frevo, quais as
formas de atuacao, o porqué de ser/estar no frevo, os lacos familiares, comunitarios e afetivos
e 0 envolvimento/relacionamento/rotina com esta manifestacdo (origem, frequéncia e
intensidade). Deste modo foram definidos os aspectos capazes de apontar a existéncia e as
caracteristicas destas conexdes.

A partir da identificacdo da caracterizacdo destes aspectos foram definidas para a
analise do frevo enquanto patrimonio-territorial as seguintes variaveis: i) presenca de pessoas
negras; ii) presenca de mulheres; iii) reconhecimento artistico/cultural; iv) acesso a
oportunidades e valorizacdo profissional; v) vinculos familiares e comunitarios; vi)
hereditariedade e ancestralidade; vii) colaboracdo, solidariedade e coletividade; viii) respeito
as tradicdes; ix) capacidade de renovacio; e x) uso turistico?.

Por causa da magnitude das comunidades do frevo, assim como das variadas
configuraces de atuacdo junto ao frevo, a elaboragdo do quadro avaliativo/analitico das
VCTA’s ndo se dirigiu a pessoas, grupos ou organizagdes especificas (como foi realizado no
referido estudo sobre os mercados do México), mas ao que se considera como sendo 0sS
segmentos do frevo. Partiu-se do entendimento de que cada um destes segmentos é composto

por sujeitos (individuais e/ou coletivos).

2 A proposta tedrico-metodologica da ativacdo popular do patriménio-territorial (Costa, 2016; 2017; 2021,
2024) ndo esta voltada ao turismo a priori, mas no caso do frevo seu uso turistico ja acontece, portanto,
considerou-se pertinente observa-lo/avalia-lo especificamente.
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Assim, os segmentos do frevo ficaram estabelecidos como sendo: i) musica; ii) danca;
e iii) agremiagdes. Trata-se da mesma divisdo realizada pelo Comité de Salvaguarda do Frevo
para a escuta publica presencial voltada a Revisao do Plano de Salvaguarda.

Conforme indica a proposta tedrico-metodoldgica da ativacdo popular do patriménio-
territorial ha quatro graus ou niveis de situacdo/condicdo do bem enquanto patriménio-
territorial, quais sejam: i) Reconhecido e ativado; ii) Reconhecido e ndo ativado; iii) Nao
reconhecido; e iv) Em perigo de perda ou extin¢do (Costa e Alvarado-Sizzo, 2023).

As analises apontaram que o frevo enquanto bem cultural é reconhecido e ativado
popularmente. Inclusive, é importante destacar, esta ativacdo parece ter se configurado antes e
independente dos titulos e chancelas patrimoniais. Nos documentos para a patrimonializacéo
“oficial” a vitalidade do frevo foi um dos argumentos centrais para o seu reconhecimento
enguanto PCI via Iphan e Unesco (Iphan, 2021).

No entanto, esta condi¢cdo ndo significa considerar que o frevo e 0s seus segmentos
estdo salvos de serem extintos, esquecidos ou apagados, ou inclusive que deixem de ser
reconhecidos e ativados como patrimonio-territorial no futuro.

No quadro-sintese a seguir apresenta-se a analise do frevo levando-se em consideracdo
as variaveis de conexdo territorial afetiva definidas para a analise do frevo enquanto
patriménio-territorial (Quadro 10).

Variaveis*: Musica Danca Agremiacdes

Presenca de mulheres

Presenca de pessoas negras

Acesso a  oportunidades/valorizacéo
profissional

Reconhecimento artistico/ cultural

Colaboracao/ Solidariedade/Coletividade

Valorizacdo das tradicdes

Estimulo as inovagdes/renovacao

Vinculos familiares

Hereditariedade/ Ancestralidade

Uso turistico

Legenda avaliativa das varidveis: (P) percebidas (empiricamente); (V) vividas (pelos
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sujeitos); (E) estigmatizadas (pelos comerciantes); (A) ausentes (do imaginario); e (R) em
risco (de desaparecer).

Né&o reconhecido Reconhecido e Reconhecido e ndo  |Perigo de perda ou
(P-T) ativado (P-T) ativado extincao (P-T)

Quadro 10: Quadro das Variaveis de Conexao Territorial Afetiva do Frevo. Fonte: dados da
pesquisa (2024)

adaptado de Costa e Alvarado-Sizzo (2023).

Conforme indicado no quadro-sintese anteriormente apresentado, em relagdo a
presenca da mulher na mdsica do frevo, esta foi considerada ausente e estigmatizada. Esta
justificativa se deu pelo fato de que, apesar de haver mulheres no campo da mdsica, ainda se
pressupde tratar-se de um lugar de homem, especialmente as orquestras de rua. Mesmo nas
orquestras dos blocos liricos a participacdo das mulheres se d& quase que exclusivamente no
coral, sdo poucas as que estdo executando instrumentos de corda e outros que compdes as
orquestras que executam o Frevo-de-Bloco.

Na danga, a presenca das mulheres é percebida e vivida, mas tambeém estigmatizada.
Identifica-se, sobretudo nas imagens de apresentacdes para fins turisticos, publicitarios e
midiaticos, uma tentativa constante de sexualizacdo dos corpos das mulheres passistas.

Quanto as agremiacdes, a presenca da mulher foi avaliada como uma variavel vivida,
mesmo que principalmente nos bastidores. Pelo mesmo motivo, considerou-se a existéncia de
estigmatizacOes, que podem ser identificadas na pouca presenca da mulher exercendo cargos e
fungdes de lideranca. Portanto, assim como no segmento da musica, nas agremiacdes, no que
se refere a presenca das mulheres, o frevo pode ser considerado um patrimonio-territorial
reconhecido e ndo ativado.

Essas contradigcOes existentes no frevo reforcam a presenca de tragos coloniais ainda
vividos (e enfrentados). sobretudo pelas pessoas negras e subalternizadas. No caso do frevo
estas pessoas sdo as protagonistas desde a sua fundacdo. Esta configuracdo reforca o caréater
de enfrentamento constante das comunidades do frevo ao apagamento ou desconsideracao de
suas existéncias, tracos marcantes da colonialidade cujas formas de poder e opressdo sdo
multiplas ((Maldonado-Torres, 2008).

O racismo e o machismo estdo incluidos e incorporados as formas de opressao e se
configuram cotidianamente no apagamento dos conhecimentos e experiéncias vividas por

estes sujeitos. Da mesma forma, a presenca e valorizacdo destes corpos € uma forma de
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inclusdo dos conhecimentos subalternizados dos grupos e territorios locais (Quijano, 2005;
Escobar, 2005).

Conforme Quijano (2005), a racionalidade ou a perspectiva de conhecimento que se
faz mundialmente hegemonica coloniza e se sobrepde a todas as demais, prévias ou
diferentes, e a seus respectivos saberes concretos.

A presenca de pessoas negras é altamente percebida e vivida no frevo e incide
diretamente no estimulo a valorizacao das tradicdes e a0 mesmo tempo na sua capacidade de
renovacao/inovacdo. Nessa perspectiva, quanto ao reconhecimento artistico e cultural, esta
variavel foi considerada como percebida e vivida nos segmentos da danca, musica e
agremiagoes.

No entanto, had riscos porque esta variavel se conecta diretamente ao acesso a
oportunidades e valorizacdo profissional. Assim, os trés segmentos foram considerados como
em risco devido a baixa remuneracdo, atraso nos pagamentos dos cachés durante as
apresentacdes do periodo do carnaval, e dificuldade de se viver profissionalmente e de
maneira exclusiva no frevo, entre outros.

Apesar de haver cada vez mais integrantes das comunidades do frevo sendo
reconhecidos(as) como Patrimoénios Vivos na esfera estadual e municipal (enquanto pessoas
fisicas ou juridicas), permitindo o acesso a uma verba que garante minimamente a
manutencdo basica das suas atividades, ainda assim, é significativo o nimero de musicistas,
passistas e agremiacdes que vivem em pessimas condi¢cdes materiais e sdo dependentes das
acOes realizadas durante o carnaval. Ou ainda, que sdo submetidos a realizacdo de
apresentaces com pouca ou baixas condi¢Oes para o exercicio artistico. Por este conjunto de
aspectos a avaliagdo das varidveis ‘reconhecimento artistico/cultural’ e ‘acesso a
oportunidades/valorizagdo profissional’ foram consideradas como caracterizadores de um
patrimoénio-territorial reconhecido e ndo ativado.

Outro aspecto que atesta a ativagdo popular do frevo € a presenca, desde sempre, de
integrantes das comunidades do frevo em idades das mais avangadas, juntamente com jovens
e criancas executando a danca, a musica e fazendo o frevo acontecer, garantindo a valorizacao
das tradi¢des, o estimulo as inovacdes/renovacao e, também, os vinculos familiares. Inclusive,
conforme foi observado durante a pesquisa de campo, através da observacdo direta e dos
depoimentos dos(as) entrevistados(as), sao muitas as agremiacdes e blocos de frevo que tém
versdes infantis dos desfiles e cortejos, sendo compostas por criangas nas orquestras, na

conducdo dos bonecos gigantes e integrando companhias de danca (Figura 19).
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Fonte: a) dados da pesquisa (2024); b) e ¢) reproducéo do Instagram @euachoepouco (2023).

Muitos(as) dos(as) integrantes das comunidades do frevo o fazem por influéncia direta
de seus pais, médes e outros parentes. Portanto, ha muito de hereditariedade/ancestralidade e
vinculos familiares nas comunidades do frevo. Incluem-se aqui os folides e folids que muito
comumente vao aos espacos e eventos de frevo também acompanhados de seus familiares
(Figura 20).

Figura 20: Vinculos familiares, ancestralidade e hereditariedade no frevo.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Destaca-se, igualmente, a existéncia de instituicdes e espacos voltados a escolarizacao,
exposicao, fruicdo, apreciacdo e apresentacdo do frevo tanto no &mbito artistico quanto em
termos de documentacéo, registro e memdria. Atuam no sentido de garantir ao mesmo tempo
a valorizacdo das tradicdes e o estimulo as inovacdes/renovacdo, além do acesso a
oportunidades/valorizacdo profissional e o reconhecimento artistico cultural proporcionado ao

se tornarem musicistas e/ou passistas profissionais.
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A variedade das formas de atuacéo individual e coletiva das comunidades do frevo se
insere no que apontou Gongalves (2005) acerca da necessidade de os estudos sobre 0s
processos patrimoniais ampliarem o foco das observacdes e analises das politicas e agentes de
preservacao e salvaguarda e suas agéncias para 0 mercado. Porém, no caso do frevo, cuja
incidéncia mercadol6gica tampouco atua de forma relevante, foi necessario direcionar o foco
aos multiplos agentes compostos pelos sujeitos-patriménio que exercem fungfes diversas
junto aos segmentos constitutivos do frevo.

Durante a avaliagdo das variaveis de conexdo territorial afetivas foi possivel identificar
a perpetuacdo do frevo enquanto heranga e identidade pernambucana em um sentido de
pertencimento geracional, familiar e local, que é refor¢cado em outras esferas da vida social e
cultural das pessoas e em diferentes espacos e contextos, como o escolar/educacional e o de
lazer/entretenimento, incluindo-se ler livros, assistir filmes, documentarios e matérias
jornalisticas, e o proprio acesso a eventos produzidos pelo mercado cultural em uma
perspectiva ndo exclusivamente carnavalesca. A identificacdo destes aspectos se deu através
das narrativas dos integrantes das comunidades do frevo, captadas tanto nas entrevistas como
no acervo digital, ao tratarem sobre como se da o seu contato e relacionamento com o frevo.
A amplitude enquanto elemento constitutivo da vida e cotidianidade das pessoas reforca a
dimensdo atemporal do frevo.

Nas imagens anteriores (Figura 20), captadas durante um evento publico realizado
pelo Paco do Frevo em comemoracdo ao Dia Nacional do Frevo®, vé-se: familiares
integrantes do Bloco Pierrot de S&o José em desfile pelo Bairro do Recife; Zacarias, porta-
estandarte do Galo da Madrugada e Patrimdnio Vivo do Recife, em momento folido; e o saldo
do Paco do Frevo, onde aparece em destaque uma senhora de idade avangada junto a
outros(as) passistas ndo profissionais frevando durante a programacdo do evento que se
estendeu do museu as ruas do Bairro do Recife.

No que se refere aos componentes das agremiacGes ha integrantes de idades diversas,
desde criancas a idosos. Em geral a gestdo/diretoria é familiar, envolvendo pais, mées e
filhos(as), tios(as) e sobrinhos(as), avos, avés e netos (as). As agremiacGes atuam
intensamente no sentido da inclusdo e participacdo social e comunitaria. N&o se restringe a ser

uma organizacao carnavalesca e do frevo, hd um papel relevante enquanto elo comunitario.

% Considera-se 14 de setembro o Dia Nacional do Frevo porque essa é a data de nascimento do jornalista
Oswaldo Oliveira, que supostamente cunhou a palavra ‘frevo’ publicando-a nos jornais. Porém, conforme ja
mencionado, 0 mais provavel é que o povo a tenha criado. De qualquer forma, tanto 9 de fevereiro (data de
“nascimento” do frevo), como 14 de setembro sdo datas em que as comunidades, instituicdes e imprensa
comemoram o frevo.
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Nas sedes das agremiacOes é bastante comum a realizacdo de festas de aniversario,
reunido de moradores, cursos, oficinas e outros eventos sociais, inclusive velorios. E,
portanto, um espaco de multiplas fungdes sociais.

No que diz respeito as atividades relacionadas diretamente ao frevo, as sedes das
agremiacOes (Figura 21) geralmente contam com &rea para realizacdo de ensaios e

apresentacdes de musica e danca em pequenos palcos ou no saldo/area central do espaco.

Figa 21: Sede do Cariri Olindense e do Galo da Madrugadf:_
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Dando continuidade a analise das variaveis, as que estdo relacionadas a ancestralidade/
hereditariedade, colaboragdo/solidariedade/coletividade e vinculos familiares foram
consideradas como percebidas e vividas nos trés segmentos. Este conjunto de caracteristicas
das comunidades sdo estruturantes para a ativacdo popular do frevo como patrimonio-
territorial, pois atuam diretamente sobre a capacidade de existéncia, sobrevivéncia e
resisténcia, apesar e diante das muitas dificuldades encontradas.

Tdo importante quanto este conjunto de caracteristicas, destaca-se a relevancia da
populacdo negra para o frevo. E incontestavel sua atuacdo na criacdo e resisténcia desta
manifestacdo até os dias atuais. Ao observar as orquestras e companhias de danca é notavel a
predominancia de negros(as) tocando e fazendo o passo e, obviamente, compondo as
agremiacdes. As pessoas negras - libertas do processo de escravizagdo que no Brasil perdurou
por quase quatrocentos anos - sao a base da populacdo local e a for¢ca motriz do frevo e de
muitas outras manifestacdes das culturas populares.

Estes aspectos sinalizam a importancia da valorizacdo das manifestacbes e bens
culturais enquanto retratacdo historica. Enquanto vetor de um reconhecimento social e
politico de povos que foram escravizados, empobrecidos e cuja historia ndo era (€) contada. A
valorizagcdo e reconhecimento do frevo incide diretamente na valoracdo daqueles(as) que o

fazem. Portanto, o reconhecimento e valorizacdo do frevo e de seus(suas) integrantes € uma
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forma de descolonizagdo dos seres e de seus saberes e poderes (Escobar, 2005; Quijano,
2005).

Em se tratando da presenca e papel da mulher no frevo, esta € uma questdo que
recentemente vem ganhando mais forca e atencdo. Ha esfor¢os por parte de pesquisadores(as),
instituicbes e das proprias comunidades do frevo para reescrever e recontar a historia da
mulher no frevo que foi silenciada nos registros oficiais por uma série de razdes, entre as
quais a reducdo da importancia e das funcBes sociais da mulher como um todo (fruto das
restricdes e proibicdes existentes no passado e que seguem existindo de forma mais sutil e
mascarada atualmente) e, também, das narrativas oficiais, geralmente escritas por homens na
sua maioria brancos.

Conforme ja foi apontado na secdo que tratou das justificativas desta tese, € comum
ver registros de que a presenca das mulheres no frevo se iniciou com o Frevo-de-Bloco e 0
seu caracteristico coral de vozes femininas. Porém, é notorio e estd apontado em pesquisas
mais recentes que desde sempre a mulher esteve na producdo do frevo exercendo relevante
participacao e atuacdo na fundacao das agremiagGes, na composicdo musical e nos bastidores,
produzindo estandartes e fantasias, para citar alguns exemplos.

A renomada pesquisadora do frevo Carmen Lélis (Teles, 2022, p. 91), ao falar sobre o
apagamento da mulher no frevo, aponta: "E explicita a invisibilidade e a ndo legitimagio do
papel da mulher na vida social do Recife do Séc. XIX, quando o carnaval ja se lancava
desafiador e atrevido. As mulheres eram impedidas de viver plenamente seus direitos e
aptiddes, fossem sociais ou produtivas”.

Conforme a referida pesquisadora, as mulheres estiveram sempre presentes para além
da festa e no interior dela, na costura entre lida e lazer. Traz ademais que segundo alguns
estudiosos e representantes de agremiacOes, cabe aos blocos carnavalescos mistos (criados
apenas em 1920), o marco divisoério de visibilidade e atuacdo decisoria das mulheres.

A presenca das mulheres se configura como uma das variaveis de conexao territorial
que ativam também os aspectos garantidores de outras variaveis, tais como a ancestralidade,
solidariedade e coletividade. Sendo responsaveis ainda pela renovacdo no frevo, seja ao
integrarem orquestras mistas ou criarem orquestras exclusivamente femininas, como ao
assumirem oficialmente cargos diretivos nas agremiacgdes, assim como regendo orquestras.
Sado exemplos desta atuagdao feminina a ‘Orquestra 100% mulher’ (fundada em 2003) ¢ a
‘Orquestra S6 Mulheres’ (fundada em 2006).

No segmento da danca é expressiva a presenca das mulheres nas companhias e balés

de frevo, as quais em sua maioria sdo chefiadas por mulheres. O reconhecimento de Zenaide
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Bezerra como Patrimoénio Vivo do Recife e a posse da primeira diretora do Cariri em 2023 e
2024, respectivamente, sdo exemplos que revelam indicios importantes ocorridos na
atualidade. Nesta perspectiva, o reconhecimento da relevancia da mulher que faz frevo e que
freva é um estimulo a ampliacéo do acesso a oportunidades e valorizagao profissional.

Nas fotos a seguir (Figura 22), Zenaide Bezerra estd frevando no palco do Teatro do
Parque (Recife) durante o encerramento da peca em sua homenagem - “Zenaide Bezerra: Um

espetaculo para eternizar” e a ‘Orquestra 100 % Mulher’ estd tocando pelas ruas do Recife

Antigo.

Figura 22: A presn(;a da mulher no frevo.
Fonte: a) dados da pesquisa (2024) e b) reproducdo do Instagram
@orquestral00porcentomulher.

Sobre os lagos familiares e comunitérios presentes nas comunidades do frevo, a
diretoria da agremiagéo Cariri Olindense, em dezembro de 2023, durante palestra de abertura
no VI Encontro de Pesquisadores do Frevo, cujo tema foi: ‘Valorizando acervos e redes de
pesquisa’, narrou um episodio emblematico no qual uma familiar de idade bastante avancada
— e que por motivos religiosos ndo se envolve na organizagdo e muito menos nos festejos da
troca — gerou uma pequena revolucdo e valorizacao a troca e aos seus e suas integrantes.

Conforme os diretores, devido a problemas financeiros e de gestdo, o Cariri ndo
desfilou em 2008 (uma das poucas vezes na historia desta agremiacdo de 103 anos, com
excec¢do dos carnavais pandémicos de 2021 e 2022 e de outros na época da Ditatura Militar).
Apesar de ndo desfilar esta senhora sempre assistia a passagem do Cariri na porta de sua casa
para ver seus filhos(as), sobrinhos(as) e netos(as), que sdo diretamente envolvidos(as) com a
gestdo, organizacdo e desfile da agremiacdo. Quando a agremiacdo ndo desfilou, ela ficou
muito sensibilizada e reclamou fervorosamente pela auséncia do Cariri nas ladeiras de Olinda.

Emocionado com a demonstragdo de amor de sua mée, um de seus filhos, assumiu a diretoria
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e afirmou que, de agora em diante, Cariri jamais deixaria de desfilar (Diretoria do Cariri,
Encontro de Pesquisadores do Frevo, Dezembro/2023).

Este episddio ilustra a relevancia das relagbes afetivas dos(as) integrantes das
agremiacOes de frevo (e consequentemente determinam sua resisténcia) e é revelador do
guanto o estabelecimento de conexdes existenciais entre 0s sujeitos colabora para a ativagédo
popular patrimonial dos bens culturais de forma muito mais intensa do que pelas entidades
patrimoniais nos processos “oficiais” (Prats, 2005; Santamarina, 2013; Zanirato, 2018; Costa,
2016, 2017, 2021).

Em se tratando das especificidades relativas ao segmento ‘danga’, para além das
questBes ja apontadas anteriormente, identificou-se que as formas de atuagdo sdo multiplas.
Ha passistas de palco e de alta performance e passistas de Frevo-de-Rua (integrantes de
companhias, balés e/ou grupos de danca). Dentre estes(as) ha passistas que dangam
profissionalmente - dentro e fora do periodo do carnaval - em Recife e Olinda e, também, fora
de Pernambuco e do Brasil, e ha aqueles(as) que montam e integram espetaculos, e/ou atuam
em espacos de ensino/aprendizagem.

Ha& ainda passistas que no periodo do carnaval e/ou fora dele realizam shows
“folcloricos” em receptivos e/ou agdes de promogao turistica, realizando espetaculos para

turistas em cruzeiros e hoteéis, por exemplo.

- -

Figura 23: Passisas em apresentaéo na rua e no palco.
Fonte: a) dados da pesquisa (2024) e b) reproducdo do Instagram @prefeiturarecife (s/d).

O que esta configuracdo diversa no fazer dos(as) passistas demonstra é que as
condi¢Oes e caracteristicas de atuacdo ndo sdo homogéneas, de forma que seria impreciso

levar em consideracdo um tipo/perfil representativo do universo de passistas para esta
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avaliagdo. Ha ainda os(as) ‘porta-estandartes e flabelistas’ (Figura 24) que também sio
integrantes das comunidades do frevo responsaveis por conduzir o estandarte ou flabelo das

agremiacdes. Ainda que atuem no campo da danca, se diferenciam dos passistas.

Figura 24: Flabelos e Flabelistas.
Fonte: dados da pesquisa (2023).

Estas tipologias aqui identificadas, quais sejam: passistas de palco; passistas de rua;
passistas performaticos e passistas de apresentacdes folcldricas, ndo tém o intuito de induzir o
significado de que um(a) passista deve enquadrar-se em apenas uma delas. Essa “divisdo” ¢é
fluida e apenas para fins de melhor caracterizar as diferentes formas de atuagdo profissional e
amadora do universo da dancga do frevo.

Da mesma forma, ndo ha juizo de valor referente a considerar que sdo melhores
passistas aqueles(as) cuja atuacdo é mais inovadora, ou mais tradicionalista, ou ainda mais ou
menos estereotipada. Trata-se tdo somente de uma explanacdo das caracteristicas identificadas
a partir da analise dos documentos e depoimentos dos(as) passistas.

Levando-se em conta este esclarecimento, as consideragfes de um bailarino experiente
(que além do frevo executa outras dancas populares como xaxado, caboclinho, forro, etc.) e
que j& dancou em diversos paises do mundo em palcos de festivais de danca, traduzem as
nuances das diferencas e aproximacoes no oficio dos(as) passistas de rua e de palco:

Sinto uma diferenga entre o passista de palco e o de rua. Para ambos existe uma
exigéncia de performance técnica, mas os de palco sdo mais sofisticados. (...)
Dancar frevo em alta performance ndo é facil. O passista de rua tem mais
desafios em relacéo aos aspectos fisicos e estruturais... 0 nivelamento e o calor
das ruas, por exemplo. No palco vocé tem um piso liso, muitas vezes com

amortecimento, ambiente climatizado. Além disso, tem entradas e saidas entdo
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nas coxias temos um tempo de descanso. Nas ruas ndo tem como descansar, as

pessoas estdo ali nos vendo ofegantes (Entrevista Passista 4, 2024).

Em um breve artigo jornalistico acerca da vivacidade das orquestras e do frevo-de-rua
como um todo, Teles (2024) comenta sobre o reconhecimento do grupo de danca Guerreiros
do Paco em termos de aceitacdo popular, midiatica e de sua recente insercdo nas politicas
publicas de apoio a cultura. O jornalista considera esta notoriedade do grupo como uma
vitoria e resisténcia ao “frevo de palco”, o qual em suas palavras ¢ “feito pra turista ver",

De fato, o turismo estimula espetacularizagdo do frevo, assim como ocorre com a
maioria dos bens culturais patrimonializados e ja foi apontado em muitos estudos (Pereiro,
2003, Canclini, 2006; Figueiredo et al., 2012; Gonzalez Alcantud, 2019). Porém, é relevante
destacar que a ida e permanéncia do frevo nos palcos nédo é exclusivamente para fins turisticos
e folcléricos.

Ha pelo menos duas décadas uma série de espetaculos vem expondo nos palcos de
teatros do Brasil e do mundo um frevo contemporaneo e virtuoso cujo objetivo ndo é agradar
ou atrair publico (como se configura nas apresentacdes “folclorizadas™ para turistas), sendo a
realizacdo profissional de dangarinos(os) e masicos que tem o frevo como modalidade e/ou
género maior de sua atuacao.

Essa tipologia de frevo, inclusive, permite que estes(as) dangarinos(as) executem o
frevo fora do territorio, do periodo ou da motivacdo e finalidade carnavalesca. Esse
movimento pode ser, portanto, considerado como uma forma de resisténcia e inovacdo do
frevo. Trata-se de tema polémico no universo da danga, assim como € no campo musical
quando se tem um frevo menos “popular” e “das ruas”.

Os embates e polémicas em torno das tradicdes e inovacdes no frevo remetem a
importancia de se estar atento as tentativas de engessamento dos bens culturais que sao
dindmicos e estdo em constantes transformacdes, ndo apenas em funcéo de pressdes politicas
e mercadoldgicas, mas decorrentes das movimentacOes e deslocamentos realizados pelos
proprios sujeitos que o fizeram, fazem e seguirdo fazendo (Gongalves, 2015; Cavalcanti,
2019). Este parece ser o caso do frevo.

Acerca das caracteristicas da danca em si, conforme apontado pelas leituras e escutas e
nos muitos depoimentos dos(as) integrantes das comunidades do frevo, foi usual nos
discursos dos(as) passistas a necessidade de reiterar que ndo existe um Unico jeito de se
dancar o frevo. Nesta perspectiva, é perceptivel a opcao de muitos grupos de danca e passistas

por, de certa forma, quebrarem tradi¢Ges e investirem em releituras de passos e performances,
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ou mesmo na utilizagdo de outras vestimentas, diferentes das tradicionalmente utilizadas e
estigmatizadas como sendo o traje oficial do(a) passista de frevo.

Para além de uma opc¢do estética e visual, trata-se de uma postura politica de
demonstrar que o frevo se danga de maneiras distintas e diversas. Em varias ocasifes 0s(as)
passistas recorrem a uma frase atribuida ao Mestre Nascimento do Passo®! em que o mesmo,
apesar de haver catalogado mais de 100 passos de frevo, afirmou ndo haver como registrar
todos, pois a quantidade de passos € a quantidade de pessoas — pernambucanos (as) - que o0
fazem.

No que se refere aos processos de ensino-aprendizagem do frevo enquanto danca,
estes se ddo em formato institucional ou livre/informal, e séo ofertados em estabelecimentos
proprios para tal ou em espacos adaptados. Quanto a forma de manutencdo, ha espagos
(inclusive nas sedes das agremiacdes) que contam com 0 apoio publico através de dotacédo
orcamentaria ou via verbas derivadas da aprovacdo em editais especificos (como os do
Funcultura ou do Patriménio Vivo). Outros(as) conseguem apoio da iniciativa privada via
patrocinio direto ou se mantém a partir do pagamento de mensalidades por parte dos(as)
alunos(as).

No que se refere a0 segmento ‘musica’ em termos de atuacdo profissional, este
também apresenta caracteristicas bastante heterogéneas. Entre as diversas formas tem-se a
execucdo musical de instrumentos de sopro, corda ou percussdo, que pode ser realizada junto
a orquestras ou bandas especificas em palcos, nas ruas e ladeiras e em estadios fonogréaficos.

Dentre estes(as) profissionais, estdo aqueles(as) que acompanham intérpretes de frevo
e/ou que tocam em mais de uma orquestra/banda. Ha ainda os(as) que se apresentam apenas
no periodo do carnaval, dedicando-se o restante do ano a outros artistas e géneros e, também,

a ocupac0es distintas, sem relagdo direta com a musica ou o frevo.

31 . . . ) )

Nascimento do Passo foi um amazonense que chegou ao Recife na década de 1940. Além de catalogar passos
de frevo foi responsavel por sistematizar uma metodologia de ensino prépria e por formar inimeros passistas e
professores incentivando a formacéo de grupos e escolas de danca.
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Figura 25: Musicistas executando o frevo né rua e no palco.
Fonte: dados da pesquisa (2023).

Os ‘maestros e maestrinas’ também compdem o segmento da musica, estdo em menor
quantidade e sdo os responsaveis pela regéncia e arranjos musicais atuando junto as orquestras
e bandas. Em geral sdo profissionais de mais ampla formagdo musical.

Por fim, em relagéo a variavel uso turistico, esta foi considerada como estigmatizada
nos segmentos de musica e danca e ausente nas agremiacdes. A partir das pesquisas realizadas
foi possivel identificar a existéncia de apoio institucional e a mercantilizacdo do frevo, tal
como se planifica e estd previsto nas politicas e nas a¢gdes publicas e privadas para 0 uso
mercadoldgico e turistico dos bens culturais. No entanto, os sujeitos, organizacoes e territorios
originarios do frevo seguem existindo e resistindo sem o apoio efetivo das acbes de
salvaguarda ou dos investimentos do “mercado” cultural e turistico.

E intrigante observar que ao mesmo tempo em que o frevo representa e identifica o
destino turistico Recife/Olinda parece ndo se beneficiar do turismo de maneira direta e
efetiva. Ainda que se configure como um vetor de atragdo dos turistas e de seus
investimentos, o frevo (e especialmente seus fazedores e fazedoras) parece ndo ser atingido
diretamente e efetivamente pelos beneficios (inclusive econdmicos) provenientes dos servigos
e produtos que apoiam o turismo. E como serd apontado mais adiante, talvez seja em funcéo

de suas proprias caracteristicas constitutivas (e da atuacao de seus fazedores e fazedoras).

5.2 Caracterizacdo da Materializacdo e Territorializacdo do Frevo

Para tratar sobre as ativacdes e enfrentamentos do frevo, tematica central deste

capitulo, esta secdo apresenta 0 mapeamento do frevo em Recife e Olinda. Para a construcao
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deste mapa foram identificados espagos e lugares que proporcionam um contato direto com o0
frevo nas cidades de Recife e Olinda. Para tanto, realizou-se o levantamento de informacdes
via documentos e entrevistas e observacdo direta. Conforme apontado anteriormente, esta
secdo, assim como a seguinte ndo se voltou a estabelecer muitos didlogos com as bases
tedricas, apenas quando extremamente necessario. A ideia e concepcdo desta configuracdo
“desobediente” foi expor e dar voz e palco ao que “falou” o frevo e suas comunidades.

Enquanto critérios para integrar o0 mapa foram considerados os espacos publicos e/ou
privados que de alguma forma atuam junto ao frevo e que estdo disponiveis para visitacdo
e/ou fruicdo através de atividades regulares nas quais se pode ouvir, dangar, tocar, aproximar-
se e/ou viver o frevo para alem do periodo carnavalesco.

A partir deste levantamento que totalizou 47 (quarenta e sete) pontos foram definidas
categorias as quais caracterizam a tipologia/modalidade dos mesmos, quais sejam: i) Sede de
agremiacdo; ii) Espago para pesquisa, memdria e vivéncia do frevo; iii) Lugar de ensino e/ou
ensaio do frevo (mdusica); iv) Lugar de ensino e/ou ensaio do frevo (danga); v) Lugar para
ouvir e dancar frevo; vi) Estatua/Monumento ao frevo; vii) Lugar emblematico do frevo; e
viii) Lugar de venda de aderecos e artesanato.

Os equipamentos e espac¢os culturais do frevo sdo mais do que os lugares onde se
produz e consome frevo. Ha espacos de memdria, de pesquisa, de encontro das comunidades e
de ensaios e ensino do frevo enquanto masica e danga.

Para fins de proporcionar uma melhor formatacdo do mapa estas categorias legendam
0 mapa a partir de cores especificas e cada item mapeado foi enumerado. Esta numeracao,
somada as fotografias de autoria propria e também de algumas disponiveis no acervo digital
dos pontos mapeados, teve como objetivo auxiliar a contextualizagdo dos elementos
constitutivos do mapa, 0s quais serao aqui apresentados e analisados. Ao mencionar cada item
mapeado no texto, sua numeragao no mapa serd informada entre colchetes.

Em funcéo de usos diversos, alguns dos pontos mapeados estdo enquadrados em mais
de uma categoria. Nestes casos, optou-se por indicar o item no mapa a partir da categoria que
é mais representativa do ponto em questdo. O diagrama a seguir (Figura 26) buscou facilitar a

visualizacao da distribuicdo do frevo entre as categorias:



Lugar de ensino
efou ensalo do
freve (misica)

Espago para
pesquisa, memdria
e vivéncia do freve

Lugar de ensino
efou ensalo do
frevo (danga)

o
Lugar para ouwvir
e dangar freve

[a]

[e]

Sede de
agremiagao

[10]

Lugar
emblematico
do frevo

Lugar de venda
de aderegos e
artesanato

Estatua/
Monumento
ao frevo

[5]

(5] [3]

Figura 26: Diagrama espacos e lugares do frevo em Recife e Olinda.
Fonte: dados da pesquisa (2024).
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Dentre os itens nesta conjuntura de acimulo de categorias tem-se: as sedes das

agremiacdes Clube das Pas [1], Galo da Madrugada [2], Pierrot de Séo José [3], Banhistas do

Pina [4], Homem da Meia Noite [10] e Pitombeira dos Quatro Cantos [11], as quais foram

consideradas também lugar para ouvir e dancar Frevo e lugar para pesquisa, memoria e

vivéncia do frevo.

Como aponta Moura et al. (2024), os espagos de memoria e pesquisa sdo fundamentais

na formacdo das identidades e no reconhecimento de territérios com significados

polissémicos, capazes de preservar modos particulares com 0s quais 0s grupos sociais pensam

e agem nas diferentes temporalidades.

O Paco do Frevo [12], que esté na categoria ‘lugar para pesquisa, memoria e vivéncia

do frevo’, é também lugar de ensino e/ou ensaio do frevo (mdsica e danca) e ainda lugar para

ouvir e dancar frevo.

As sedes de Vassourinhas [8] e Cariri Olindense [9] sdo ainda lugar de ensino e/ou

ensaio do frevo (danga e musica). As duas sedes sdo bastante utilizadas pelas comunidades de

passistas e musicos de frevo, pois disponibilizam seu espaco fisico para que as orquestras e

companhias de danca realizem ensaios frequentes ao longo de todo o ano. Da mesma forma,

contam com estrutura para a realizacdo de eventos diversos voltados ao pablico em geral. A

sede de Pitombeira [11], também realiza festas e eventos e oferece servico de bar, sendo por

isso bastante frequentada dentro e fora do periodo carnavalesco (Figura 27).
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Figura 27: Sede de Pftbmbeira e VassourinhFas.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

O Patio de Sao Pedro [35] e o Grémio Musical Henrique Dias [21], além de ‘lugar
para ouvir e dancgar frevo’, foram considerados lugares emblematicos do frevo. A Casa dos
Bonecos Gigantes & Mirins de Olinda além de lugar de memdria e vivéncia do frevo, é lugar
para venda de aderecos e artesanato e o Clube Atlantico de Olinda, é lugar para ouvir e dancar
frevo e para ensaios da musica e danca.

No Recife, a sede do Galo da Madrugada [2] disponibiliza diariamente o servigo de
restaurante para almoco e, frequentemente, realiza eventos préprios e de terceiros, nao
necessariamente ligados ao frevo. A sede de Lenhadores [6], Banhistas do Pina [4],
Abanadores do Arruda [7] e o Clube das Pas [1], além do vinculo direto com o frevo sdo
espacos de convivéncia comunitaria e abrem suas portas para a realizacdo de eventos variados
voltados tanto para apoiar financeiramente a agremiacdo e a manutencdo da propria sede,
como para prestar servi¢cos a comunidade.

O Clube das Pas [1] tem um diferencial relevante e ja tradicional, conta com orquestra
prépria que faz a abertura musical dos eventos da sede executando frevo ao vivo. A sede do
Pierrot de Sao José [3] (considerado Patriménio Vivo do Recife em 2022), mantém um atelié
permanente para confeccao de suas fantasias de bloco lirico. Dentre as sedes de agremiacéo
aqui mapeadas, trata-se da Unica do género Frevo-de-Bloco que possui sede propria.

A agremiacdo Boémios da Boa Vista [5] também pertence ao género dos blocos
liricos, mas tem uma configuragédo diferente. Sua sede oficial é “improvisada” na casa de um
de seus integrantes. Porém, ha décadas se utiliza de um beco proximo ao imével como lugar
da agremiagdo para encontros e comemoragdes: “E uma espécie de sede, todo mundo conhece
como o beco dos Boémios (da Boa Vista),” afirmou um dos entrevistados (Entrevista Guia 1,

2023) e foi considerado por este e outros(as) entrevistados(as) como lugar emblematico.
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Conforme se pode observar no mapa (Figura 28), tanto em Recife como em Olinda ha
areas de maior concentracdo de espacos de frevo. No Recife este aglomerado se da no bairro
turistico do Recife Antigo (em razdo dos museus e lojas de artesanato). J& no Sitio Historico
de Olinda, as sedes de agremiagdes e 0s bares tém localizagdes muito aproximadas (uma das
razGes que configuram os Quatro Cantos [37] como um dos lugares emblematicos do frevo
em Olinda).
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Figura 28: Mapa do Frevo erﬁ Recife e Olinda.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

As sedes das agremiagdes séo edificagOes pertencentes aos blocos, trogas e/ou clubes
de boneco de frevo. Muitas delas variam em termos de tamanho e estrutura e, conforme
mencionado anteriormente, acumulam outras funcbes. As 10 (dez) sedes contidas no mapa
sdo aquelas que realizam eventos e/ou sdo locais para o ensino e/ou ensaio de frevo e abrem
para visitacdo. Algumas delas disponibilizam acesso a um acervo proprio composto de
estandartes, flabelos, bonecos gigantes, troféus, imagens, documentos e registros historicos da
agremiacao em exposicdes fixas e/ou temporarias. E o caso das sedes do Clube das Pas [1],
Galo da Madrugada [2], Pierrot de Sao Jose [3], Cariri [9] e Homem da Meia Noite [10].

A maioria das agremiacGes de frevo ndo possui sede propria, em geral, o
armazenamento dos aderecos e documentos, nestes casos, se da na casa dos(as) integrantes da
agremiacdo. Conforme apontado nas entrevistas e documentos consultados, as sedes com
melhor estrutura e programacdo mais diretamente ligada ao frevo e de maior frequéncia ao
longo do ano estdo situadas no Sitio Historico de Olinda.

Apesar das primeiras agremiagdes terem surgido no Recife, as mudancas urbanisticas
ocorridas na cidade, especialmente nos bairros de Sdo José e Santo Antdnio, provocaram a
necessidade de mudanca por parte de algumas agremiacdes, também geradas pelas alteragdes
na movimentacdo e comércio dos bairros do centro do Recife, que hd muitas décadas é
composto por muitos imdveis em estado de abandono ou em condi¢fes precarias.

No que se refere aos ‘Lugares de Memoria, Pesquisa e Vivéncia do Frevo’, o Paco do

Frevo [12] é o mais emblematico e bem estruturado. Foi inaugurado em 2014 em resposta a
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uma demanda antiga das comunidades do frevo prevista como um dos eixos principais do
Plano de Salvaguarda (Iphan, 2021).

O Centro de Formacdo, Pesquisa e Memdria Cultural, conhecido como Casa do
Carnaval [13], é um importante centro de pesquisa do frevo e de outras manifestacdes
culturais carnavalescas. Seu imdvel estd localizado no Pétio de S&o Pedro, equipamento
cultural a céu aberto do Recife, que desde a década de 1970 é palco de apresentacGes
folcloricas e artisticas de frevo e de outros géneros da cultura popular pernambucana e
nordestina.

O Pétio de Séo Pedro [35] em si é considerado um territério emblematico do frevo,
palco de encontros das comunidades. Localiza-se em uma area central do bairro de Santo
Antonio, onde se considera que nasceu o frevo. Os imdveis localizados no Patio abrigam
bares, restaurantes e outros equipamentos culturais, entre 0s quais se destacam o0s
museus/centros culturais Chico Science e Luiz Gonzaga®.

O Patio dispde ainda de um Centro de Atendimento ao Turista — CAT® e é palco
recorrente para comemoragOes festivas do Recife, a exemplo do aniversario da cidade, do
proprio carnaval e das festas de Sdo Joao.

A Federacdo Carnavalesca de Pernambuco [14] também foi considerada um lugar de
pesquisa, memdria e vivéncia do frevo. Esta localizada no Bairro da Boa Vista e dispde de um
acervo significativo das agremiaces e disp0e de estandartes e partituras diversas.

No bairro turistico do Recife Antigo ha dois equipamentos museais voltado aos
bonecos gigantes de Olinda. A Embaixada de Pernambuco (Bonecos Gigantes de Olinda) [15]
expbe dezenas de bonecos representativos de personalidades diversas da cena artistica,
politica e esportiva contemporanea do Brasil e do mundo.

Vinculado a Embaixada, tem-se 0 museu nomeado ‘Embaixada de Pernambuco’
(Bonecos de Cera) [16], que esta composto por um acervo de bonecos de cera em tamanho
natural de figuras populares do carnaval pernambucano, especialmente do maracatu e do
frevo. A visita guiada comenta sobre os personagens e, ao final, promove uma breve

apresentacdo de danca com passistas frevando ao som de masica mecanica. Ambos os espacos

2.0 forr6 de Luiz Gonzaga e 0 Manguebeat de Chico Science (artistas de Pernambuco) projetaram a cultura
local pelo mundo afora. Assim como o frevo, o maracatu, a ciranda, o0 Coco de Roda e a chamada ‘musica brega’
sdo patriménios culturais representativos para a consideracdo de Recife como Capital da Cultura pela Unesco.

% «O CAT do Pitio de S&o Pedro foi o primeiro a ser instalado pela gest&o publica estadual, no inicio da década
de 1970. Havia muitas a¢Bes de turismo e cultura popular por 14 e tem até hoje” (Entrevista Gestor ptblico de
turismo do Recife, 2023).
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sdo de propriedade do mesmo empresario e seus ingressos sdo vendidos de forma conjunta ou

separadamente (Figura 29).
_ — Ty

Figura 29: Embaixada dos Bonecos Gigantes e de Cera no Recife.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

e

Ainda nesta categoria, Olinda dispde de trés espacos turistico-culturais dedicados aos
bonecos gigantes, quais sejam: i) ‘Casa dos Bonecos Gigantes & Mirins de Olinda’ [17],
também voltado a venda de artesanato; ii) Palacio dos Bonecos Gigantes de Olinda [18]; e iii)

Bonecos Gigantes de Silvio Botelho [19].

Figa 30: Casa dos Bonecos Gigantes & Mirins de Olinda e Boneco ‘O Sedutor”.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Apesar de diretamente relacionados ao frevo os bonecos gigantes sdo pouco
considerados nos dossiés e também nas bibliografias e depoimentos dos(as) integrantes das
comunidades do frevo. E curiosa esta auséncia porque sdo emblematicos para o frevo como
um todo e sdo parte importante para muitas agremiac6es. Estes personagens do carnaval
pernambucano tém forte apelo midiatico e comumente representam a imagem do carnaval de
Olinda e o projeta internacionalmente.

A popularidade pode se ver repercutida no fato de haver - aléem dos espacos museais
nas duas cidades - a realizagdo de eventos que se destacam no carnaval atraindo milhares de

visitantes e curiosos. Trata-se da ‘Corrida dos Bonecos’, realizada na semana pré-
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carnavalesca, e do ‘Desfile dos Bonecos Gigantes de Olinda’. H& dois encontros/desfiles, um
organizado com apoio da Prefeitura de Olinda (e no qual estdo os bonecos de Silvio Botelho e
de outros artesdos e agremiacfes) e o segundo, que é organizado pelos proprietarios das
embaixadas de bonecos de Pernambuco, do Recife.

Além desses eventos integrantes da programacdo do carnaval de Olinda, em junho de
2032 e 2024 aconteceu a ‘Quadrilha de Bonecos Gigantes’, no bairro de Guadalupe, no Sitio
Histdrico de Olinda. Trata-se de uma danca/apresentacdo tradicional dos festejos juninos que
foi adaptada para ser realizada pelos bonecos gigantes. O evento tem atraido um publico
consideravel e é um exemplo de iniciativa da prépria comunidade do frevo e de sua
capacidade de expandir sua atuacao e atividades para além do periodo carnavalesco®.

Na categoria ‘Lugar para ouvir e dancgar frevo’, além das sedes das agremiacdes tem-
se 0 Grémio Musical Henrique Dias [21], importante e tradicional escola de ensino da musica
do frevo. O Grémio foi fundado em 1954 e desde entdo contribui gratuitamente para a
formag&o de musicos e musicistas. Sua sede esta localizada no coragdo do Sitio Histérico. A
relevancia é tamanha que é considerado Ponto de Cultura e Patriménio Vivo de Pernambuco.
Para além de ser um espaco para o ensino da musica do frevo, o Grémio realiza hd muitos
anos ensaios abertos nos quais, desde muitas das ruas e ladeiras de Olinda, € possivel escutar
frevo frequentemente.

Os ensaios do Grémio ndo sdo um evento organizado e voltado ao publico, ndo ha
cobranca de ingressos ou venda de produtos, ha apenas o encontro de profissionais da musica
do frevo. Durante estes ensaios as pessoas se aglomeram proximas as portas e janelas abertas
da sede. Os bares vizinhos complementam a empreitada do frevo orquestrado ao vivo.

Em depoimento ao programa Mote, 0 Maestro Oséas relatou que foi surpreendido com
0 sucesso desses ensaios. Principalmente os realizados na 62 feira a noite que atraem e reinem
uma grande quantidade de puablico curioso/interessado. Na mesma ocasido, a passista e
multiartista, integrante do grupo ‘Brincantes das Ladeiras’, Maria Flor comentou sobre seu
apreco por estes ensaios afirmando ser muito bom ter acesso a mdsica de orquestra ao vivo
para a execucdo de passos e exclamou: “Se o Grémio Henrique Dias ¢ o templo (do frevo),
Oséas € 0 meu pastor! E frevo ndo me faltara!” (Mote, 2024).

Os bares do R0 [29], Peneira [30] e do Amparo [35] (em Olinda) e o bar Venda Bom

Jesus [31] (no Recife Antigo) foram mapeados por tratar-se de espagos que oferecem a

3 Na matéria a seguir tem-se uma melhor ideia do que se trata o evento:
https://globoplay.globo.com/v/12704497/?s=0s
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oportunidade de se escutar frevo ao vivo e durante o ano inteiro. E comum, especialmente de
quinta-feira a domingo, uma frequéncia intensa de publico lotando as instalacbes e ruas
proximas aos bares mencionados para prestigiar as apresentacdes musicais, configurando-se
verdadeiros “carnavais” fora de época. Estes bares ndo sdo, necessariamente, espacos de
frevo, mas realizam importante funcéo para sua fruicdo pelos moradores, turistas e visitantes.

O Clube Atlantico de Olinda [32] e o Grémio Recreativo Escola de Samba Preto
Velho [33] (Figura 31) também foram inseridos no mapa enquanto ‘espagos para ouVir €
dangar frevo’. Sao tradicionais e populares e sediam eventos diretamente ligados ao frevo, e
também a outras manifestacdes populares, dentro e fora do periodo carnavalesco.

Figura 31: Fachada das sedes do GRES Preto Velho, Grémio Musical Henrique Dias, Quatro
Cantos e Bar do R0 (Olinda).
Fonte: dados da pesquisa (2024).

A categoria ‘Lugar para ensaio e/ou ensino da musica e danc¢a do frevo’ ¢ composta
por espacos fisicos que dispdem de area especifica e propria para ensaiar e aprender a masica
ou a danca do frevo. Algumas sdo especificamente para isso, como é o caso do Balé Popular
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do Recife® [26], que além de salas especificas, tem professores(as) experientes no mundo do
frevo em seu corpo docente.

Dentre as opg¢0es de locais para o ensino/aprendizado da danca do frevo destaca-se a
Escola Municipal de Frevo — Maestro Fernando Borges® [25] (Figura 32), que oferece aulas
para pessoas com diferentes niveis de conhecimento e desenvoltura com a danca. As aulas sdo
gratuitas e acontecem em horarios variados de segunda a sabado durante todos os meses do
ano.

Esta localizado em um bairro do Recife muito proximo a Olinda. Conforme apontou
um dos professores da Escola em entrevista na sede da instituicdo: “atualmente ha cerca de
600 alunos(as) matriculados(as) com idades entre 6 ¢ 75 anos” (Entrevista Passista 1, 2024).
Além do ensino da danca, a Escola Municipal de Frevo tem grupos de passistas que realizam

apresentacdes publicas ao longo do ano, geralmente via convite da Prefeitura do Recife para

participar de eventos institucionais.

Figura 32: Escola Municipal de Frevo e estandarte da mesma.
Fonte: dados da pesquisa (2023).

Outros dois espagos mapeados enquanto lugar que oferece aulas de danca de frevo foi
a Praca do Hipodromo (em Recife) cujas atividades sdo comandadas pelo grupo ‘Guerreiros

do Passo’ [27] e a Praga Laura Nigro (Olinda), com o grupo ‘Brincantes das Ladeiras’ [28]
(Figura 33).

% 0 Balé Popular do Recife tem mais de 40 anos de historia e é considerado um dos principais responséaveis pelo
segmento de danga popular cénica em Pernambuco. Manteve por quase toda a década de 1980 espetaculos em
grandes teatros de Pernambuco. Tem grande importancia para o frevo enquanto dancga e pelo “batismo” de varios
Eeassos do Frevo. Diz-se que esta companhia e escola de frevo formou mais de 5 mil bailarinos (Iphan, 2021).

A atual escola foi incorporada pela Prefeitura do Recife em 1996, até entdo se chamava ‘Escola de Frevo
Recreativa Nascimento do Passo’, criada pelo proprio mestre e passista.
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Ladeiras, Olinda].
Fonte: Guerreiros do Passo (Facebook, 2017) e @brincantesdasladeiras (2024).

O ‘Guerreiros do Passo’ ¢ um grupo de passistas que se utilizam da metodologia
proposta por Nascimento do Passo - parte deles(as) foi aluno(a) do préprio Mestre. Foi criado
em 2005 e desde entdo vem realizando apresentacdes publicas de um frevo considerado
diferenciado que causa surpresa e admiracdo ao publico®’. As aulas da danca do frevo s&o
gratuitas e acontecem aos sabados durante todo o ano, com excecdo de alguns meses antes e
depois do Carnaval, quando os(as) professores(as) estdo em atividades externas ou em
recesso. Recentemente o grupo foi reconhecido como Ponto de Cultura.

J4 o ‘Brincantes das Ladeiras’ ¢ formado por passistas de frevo de rua que se reinem
aos sabados nesta praca do Sitio Historico de Olinda. Fundado em 2009, se definem como um
“grupo de amigos(as) que se unem com o intuito de praticar a felicidade através do frevo”
(Instagram @brincantesdasladeiras).

Outra iniciativa de ensino e pratica da danca do frevo fora dos padrdes tradicionais é
realizada pelo Mestre e passista Otavio Bastos. Ele integrou o balé do multiartista Anténio
Nobrega — importante artista para a expansdo do frevo pelo territério nacional — e vem
realizando um trabalho de dissemina¢do de um método que ele chama de “frevo cinquentdo”

38 o -
”, voltado para a pratica de um frevo mais livre e para todos os

ou “frevo mungangado
corpos e idades. Otavio Bastos frequentemente oferece cursos presenciais e on-line para o

ensino do seu método a partir do projeto ‘Mexe com Tudo’. Além destas aulas ele produz

¥ 0 “Guerreiros do Passo’ aparece em algumas cenas do filme Retratos fantasmas. Trata-se de um longa-
metragem documental dirigido pelo premiado cineasta pernambucano Kléber Mendonca Filho. Foi rodado no
Recife e trata sobre as transformacdes da cidade ao longo das Gltimas décadas tendo como objeto os cinemas de
rua. Esta disponivel na Netflix Brasil através do link: https://www.netflix.com/title/81728512.

% ‘Munganga’ € uma expressdo tipicamente nordestina e significa algo como ‘trejeitos’. No caso do frevo
mungangado seria um frevo fora dos padrdes, irreverente, sem filtros.
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videos em seu canal no youtube (www.mexecomtudo.com.br) de conteddo e formato

instigantes nos quais apresenta o frevo a partir de diversos temas e enfoques.

Para além destes dois grupos e de Otavio Bastos que sd@o os mais reconhecidos e
populares no campo da danga, trazidos aqui para fins de exemplificar o cenério atual do frevo,
h& uma série de passistas, homens e mulheres, que realizam espetaculos dangando frevos
variados. O Parecer Técnico para a revalidagdo do titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial
(Iphan, 2021) traz alguns destes nomes e suas trajetorias.

No referido documento sdo mencionados também diversos outros exemplos no campo
musical de artistas e grupos cujas iniciativas vém demonstrando as possibilidades de
alteragdes e inovacgdes no frevo, tais como o Maestro Spok e o pianista Amaro Freitas, que
executam um frevo com forte influéncia do jazz (postura que tem gerado muitos debates e
criticas da ala mais tradicional e purista do frevo).

Ambos tém sido aclamados pela critica e publico em festivais de mdsica instrumental
no mundo inteiro, incluindo os nacionais. Até muito pouco tempo, mesmo o frevo sendo uma
musica instrumental, sua relacdo intrinseca com o carnaval acabava por torna-lo “inadequado”
para estes eventos, mas isso vem mudando, conforme apontam os documentos e pode ser
percebido no mercado de eventos e fonografico.

Por outras partes, a Orquestra Malassombro - bloco e banda formada por jovens
musicos e musicistas da nova cena musical pernambucana - vem reconfigurando o Frevo-de-
Bloco especialmente em termos de contetdo das letras com assuntos e tematicas mais
contemporaneas. Além da Malassombro, Flaira Ferro e a Orquestra de Bolso também se
destacam enquanto artistas e iniciativas originais que vem ganhando notoriedade, assim como
muitas outras bandas e artistas de outros géneros ao gravar frevos novos ou versdes diferentes
de cléassicos do frevo, possibilitando uma ampliacdo da oferta musical e artistica do frevo e,
consequentemente, atraindo novos publicos (Iphan, 2023).

O Paco do Frevo [12] também foi apontado como um importante espaco para o
aprendizado do frevo, tanto a danca, como a musica. Nao ha turmas ou cursos regulares,
porém ao longo do ano dezenas de cursos e oficinas em diversos formatos sédo realizados e a
maioria é disponibilizada de forma gratuita ou a precos populares.

Sobre o Paco do Frevo, uma das entrevistadas apontou:

O Paco do Frevo tem capitalizado e capitaneado iniciativas muito bacanas no
sentido de identificar novas iniciativas e vertentes do frevo na danca e na
musica. O Paco oferece muitas perspectivas... Além da imagem majestosa do

palécio, da beleza fisica e de um certo aconchego para o povo do frevo... Acho


http://www.mexecomtudo.com.br/

162

que o Paco ainda n&do fortalece a comunidade do frevo como poderia,
principalmente a mais velha. Mas tem avancado em alguns aspectos... ndo sé
para 0s musicos e passistas. O papel como museu ele cumpre muito bem... do
trazer as pessoas, do dialogo (Entrevista Integrante do Comité de Salvaguarda
do Frevo, 2023).

No campo do ensino da musica, Recife e Olinda dispem de instituicdes de diferentes
formatos e que oferecem aulas para 0os muitos instrumentos requeridos para a execugdo dos
distintos estilos de frevo. O Conservatorio Pernambucano de Musica [20] fica localizado no
Recife e existe desde 1930. Foi a escola principal de muitos(as) dos(as) musicos, musicistas,
maestros e maestrinas que hoje regem e compdem bandas e orquestras por todo o territorio
pernambucano.

A sede da Orquestra Popular da Bomba do Hemetério também foi considerada lugar
de ensino e/ou ensaio do frevo (musica). Bomba do Hemetério € um bairro da periferia da
Zona Norte do Recife reconhecido por abrigar inimeras manifestacdes populares entre as
quais frevo, maracatu e samba. O Maestro Forré rege a orquestra e interpreta algumas
cangdes. Devido ao reconhecimento do trabalho realizado na formagdo de novos musicos e
musicistas, a sede da Orquestra € também Ponto de Cultura.

Ainda nessa estrutura mais formal, ha cursos de graduacdo e pds-graduacdo em masica
no Instituto Federal de Pernambuco-IFPE [23] e na Universidade Federal de Pernambuco-
UFPE [24]. Atualmente, apenas o IFPE Campus Recife disponibiliza um curso especifico de
frevo na modalidade especializacéo.

Foram mapeados ainda os lugares considerados como sendo emblematicos para o
frevo. Esta categoria apareceu nas entrevistas a partir da reincidéncia da mencao a lugares nos
quais o frevo se materializava. Foram recorrentes referéncias a Ponte Duarte Coelho [36] e da
Boa Vista [39] (Figura 34). A primeira € considerada emblematica por ser o local onde
durante o carnaval é montada uma enorme escultura do Galo da Madrugada® e a segunda por
integrar o trajeto que os folides e folids realizam para acompanhar a maioria dos blocos

liricos.

¥ 0 Galo da Madrugada desfilou pela primeira vez em 1978 arrastando cerca de 75 pessoas. Em 1994 o Galo foi
considerado pelo 'Guiness Book' como “o maior bloco de carnaval do planeta”, quando 1,5 milhdo de pessoas
desfilaram pelas ruas do centro do Recife. (Fonte: www.galodamadrugada.com.br). Trata-se de agremiacéo
muito conhecida e detentora de uma cobertura da grande midia nacional hd décadas, o que ajuda nessa
popularizacdo. No Sabado de carnaval todo o Brasil pode acompanhar o desfile do Galo pela TV aberta.
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Figura 34: Lugares emblematicos do Frevo em Recife e Olinda.
Fonte: a) reproducéo do Instagram @galodamadrugada (s/d) e b) dados da pesquisa (2024).

Também foram mencionadas nesta categoria a Praca do Diario [38], onde durante
muitos anos, desde 1947, ocorreram 0s concursos de musica e danca do frevo e, como ja
mencionado anteriormente, o Patio de Sdo Pedro, local onde hoje séo realizados 0s concursos
de frevo e diversos outros eventos envolvendo as comunidades do frevo.

Em Olinda muitos(as) dos(as) entrevistados(as) se referiram aos Quatro Cantos [37],
um cruzamento de ladeiras e passagem quase que obrigatoria das agremiagdes, e 0 Grémio
Henrique Dias, especialmente por proporcionar frevo através dos ja& comentados ensaios
abertos. Foi quase undnime a consideracdo de todo o Sitio Historico como emblematico do
frevo e do carnaval.

No que se refere aos ‘espacos que comercializam produtos artesanais diretamente
ligados ao frevo’ - tais como: sombrinhas, aderegos (ja finalizados ou 0s materiais para sua
producdo) e artesanato - tem-se: 0 Mercado de Séo Jose [43], a Casa da Cultura [44], o Centro
de Artesanato de Pernambuco [45] (em Recife); e os mercados da Ribeira [46] e Eufrasio
Barbosa [47] (em Olinda).

A insercdo destes espacos de venda de artesanato se justifica pelo interesse por mapear
os lugares onde os visitantes e turistas podem adquirir lembrancas e souvenirs diretamente
relacionados ao frevo. Os produtos ofertados (Figura 35) notadamente tém caracteristicas
padronizadas e de aspectos mais utilitrios (assim como as disponiveis em outros destinos
turisticos). Os mais comuns sdo: imas de geladeira, canecas, camisetas e aderecos para o lar,
mas ha também uma vasta producdo em artes plasticas e design de artistas locais que

retrataram o frevo em suas telas.
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Figura 35: Artesanatos e souvenirs com tematica de Frevo.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

A utilizagdo de elementos emblematicos dos bens culturais remete ao que apontou
Gonzélez Alcantud (2019), ao mencionar que a escolha dos bens culturais a serem
turistificados geralmente corresponde as ideologias dominantes sobre o que é considerado
valioso, auténtico ou representativo de uma determinada cultura. Essa sele¢do pode resultar na
valorizagéo de certos aspectos da cultura em detrimento de outros, contribuindo para a criagéo
de narrativas simplificadas ou estereotipadas.

Apenas no Recife ha estatuas e esculturas de personalidades do frevo ou desta
manifestacdo em si que também foram mapeados (Figura 36). Trata-se do Monumento ao
Frevo [42] e das esculturas de Capiba [40], Anténio Maria [41] e Enéas Freire [2].

Figura 36: Escultura de Anténio Maria [1921-1964] (compositor de frevo) e Enéas Freire
[1921-2008] (criador do Galo da Madrugada).
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Além dos espacos mapeados ha diversos exemplares de arte urbana e de intervencoes
artisticas que fazem aluséo ao frevo em ambas as cidades compondo a paisagem das cidades,
conforme pode ser observado nas fotos a seguir (Figura 37).
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" Figura 37: Arte Urbana nos muros e paredes de Olinda e C|fe.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Apesar desta tese ndo tratar do carnaval, é relevante evidenciar uma peculiaridade
destacavel da forca do carnaval e do frevo no territério pernambucano. Assim como acontece
em muitas partes do mundo no periodo das festividades ocidentais cristds do natal, em que se
comemora o nascimento de Jesus Cristo, e milhares de cidades ao redor do mundo tém a sua
rotina alterada pela realizacdo de eventos tipicos desta época (na qual se instala uma espécie
de “espirito natalino”), que gera efeitos em varias esferas da vida social e familiar através de
decorac0es especificas, eventos publicos e privados, trilha sonora e grade da programacéo das
televisdes e cinema.

Em Pernambuco, passada a temporada das chamadas ‘festas de final de ano’,
praticamente todo o territorio se veste de frevo para aguardar e receber o carnaval. Escolas,
supermercados, bancos, farméacias, reparticdes publicas e privadas em geral decoram seus
ambientes internos e externos com elementos alusivos ao frevo.

De forma intensa e expressiva, as propagandas e a programacao das redes de televiséo,
radio e internet sdo alteradas pela utilizacdo do frevo e de seus elementos emblematicos para
se comunicar com o publico, tanto em termos imagéticos como sonoros e musicais. Trata-se
de um periodo j& tradicional no qual se promove um maior convivio e exaltagdo ao frevo
intensificado na rotina da populacéo local.

Esta secédo apresentou as diversas formas em que o frevo se materializa, espacializa e
convive na cotidianidade dos(as) moradores(as) de Recife e Olinda e dos fazedores e
fazedoras do frevo, a partir de muito esforco e dedicagéo por parte das comunidades do frevo
e também das a¢des dos 6rgaos publicos e entidades patrimoniais.
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5.3 Enfrentamentos, Resisténcias e Utopismos no Frevo

A proposta tedrico metodoldgica da ativacdo popular do patriménio-territorial concebe
os bens para além dos aspectos culturais e indica que a partir dos sujeitos situados e de suas
biografias é possivel identificar caminhos e estratégias utilizadas para sobreviver e resistir
guase sempre sem 0 apoio do Estado ou do mercado (Costa, 2016, 2017, 2021, 2024).

Esta proposta cuja matriz é existencial e decolonial corporificou a analise do frevo e
juntamente com conceitos e reflexdes de outros(as) autores(as) que tratam da
patrimonializacdo e turistificacdo de bens culturais desde perspectivas criticas, permitiram
uma analise detida e aprofundada dos enfrentamentos, resisténcias e utopismos vivenciados
no e para o frevo.

Alguns destes aspectos e fatores ja foram expostos nas se¢des anteriores (sobretudo na
analise das variaveis de conexdo territorial afetiva e no mapeamento da territorializacdo do
frevo), aqui haverd um maior detalhamento a partir da 6tica e voz dos(a) integrantes das
comunidades do frevo para seguir frevando.

A partir do roteiro de entrevista semiestruturada, o primeiro bloco de perguntas buscou
identificar os ‘fatores de conexao com o frevo’ para compreender o envolvimento e a relacao
dos(as) integrantes das comunidades do frevo com esta manifestagdo. O conjunto de
entrevistados(as) foi composto por guias de turismo, pesquisadores(as), turismologos(as) e
produtores(as) culturais com atuacdo na gestdo publica e/ou privada, além dos(as) integrantes
dos segmentos da danga, musica e agremiacdes de frevo.

Conforme os relatos acessados, de maneira geral, o primeiro contato com o frevo,
apesar de diversificado, coincide em ter se iniciado na primeira infancia através dos habitos
culturais de seus familiares e/ou da escola. Ha também um forte vinculo dessa interacdo com
o frevo a partir das caracteristicas dos territorios de moradia e convivéncia. A depender de
onde se viveu/vive, a relacdo com o frevo se da de forma mais intensa e permanente ao longo
do ano, seja integrando agremiacOes, orquestras, companhias de danca ou apenas fruindo
dessas atividades através do acompanhamento dessas praticas por vizinhos(as) e pessoas
conhecidas.

A maior parte dos(as) entrevistados(as) afirmaram ter contato direto e frequente com o
frevo, seja por trabalhar diretamente com turismo ou frevo, seja por gostar de manter uma
conexao ndo s6 com o frevo, mas com a cultura local de uma maneira geral. Sobre o convivio

atual, por razdes Obvias, 0 maior contato com o frevo se da durante o carnaval, de forma mais
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ou menos intensa, a depender da idade e disposicdo e, também, de ser morador de Recife ou
de Olinda.

Uma descricdo mais completa e detalhada desses e de outros aspectos relativos ao
relacionamento das pessoas com o frevo esta retratada nas falas dos entrevistados, conforme
pode ser observado em alguns dos depoimentos transcritos a seguir.

Ao considerar o que foi expresso através da voz dos(as) integrantes das comunidades
do frevo foi possivel captar opinies, sentimentos e experiéncias que ajudaram a compor 0s
elementos que fundamentaram a definicdo das categorias analisadas nas variaveis de conexao
territorial afetivas, anteriormente apresentadas.

Apontar as diferengcas e aproximacdes entre o frevo em Recife e em Olinda foi
recorrente nas narrativas coletadas. Foram muitos e diversos os argumentos utilizados para

justifica-las tanto em termos individuais como enquanto coletividade.

E diferente porque as pessoas de Recife e Olinda sio diferentes. O frevo néo é
sO a execucdo da musica. Tenho a impressdo de que em Recife eu vivo o frevo
mais enquanto expectadora, a orquestra no palco e tal. Em Olinda ndo, ha mais
dialogo, a interacao de corpos é mais intensa. Em Olinda o frevo é mais a trilha

sonora da cidade do que no Recife (Entrevista Produtora cultural, 2024).

Olinda nédo se representa tanto e so pelo frevo... 14 o signo e a imagética é
menos explorado do que em Recife. No Recife € mais simbolico, em Olinda é
mais realidade. Falar de imagética é relacionar com turismo e isso é muito

importante e definidor (Entrevista Pesquisador, 2024).

Em Olinda o frevo é vivido mais cotidianamente. Em Recife o frevo é mais
feito pra turista ver. Em Olinda é tudo mais esponténeo, nao € da gestdo. Nao é
uma coisa programada. (Entrevista Gestor publico de Turismo do Recife,
2023).

Estes depoimentos corroboram para o que estd apontado na secdo que trata das acdes
voltadas ao uso turistico do frevo nos dois destinos turisticos analisados. Transparecem o que
os achados do trabalho de campo indicaram no que se refere aos investimentos das gestdes
publicas municipais e do proprio mercado, 0s quais atuam de forma mais ou menos intensa.

Refletem também que estas diferencgas nao incidem sobre o frevo, apenas sobre o turismo.
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Conforme j& apontado anteriormente, ndo é apenas o turismo que incide sobre as
configuracBes do frevo em Recife e Olinda. No depoimento a seguir, é possivel constatar a
interferéncia relevante das acGes (ou ndo) das politicas puablicas culturais e também a

influéncia das caracteristicas socioespaciais e comunitarias.

Uma das diferencas entre o frevo (as agremiag0es e 0s carnavais de Recife e
Olinda) estd nessa coisa dos concursos, Olinda ndo tem. ESses concursos
moldam o carnaval do Recife e também a grandiosidade das agremiacdes... as
de Olinda sdo maiores, tem mais gente, sdo mais imponentes. Desfilam com
orquestras gigantes, de 35 mausicos, além de bonecos (gigantes) e das
companhias de danca. O fato de estar no Sitio Histdrico talvez ajude nisso.

Reune mais as pessoas, a energia fica mais concentrada” (Entrevista Musico de
frevo, 2023).

No que se refere as perguntas voltadas ao entendimento das opinides sobre a
patrimonializacao “oficial” do frevo, os(as) entrevistados(as) apontaram sua importancia,
resultados e limitagfes. Durante a escuta para a revisdo do Plano de Salvaguarda, em alguns
momentos os(as) técnicos(as) do Iphan - em resposta a algumas propostas ou queixas das
comunidades sobre o papel da instituigdo — frisaram por algumas vezes que néo seria papel da
instituicao realizar determinado tipo de atuacédo, que caberia a propria comunidade ou a outras
entidades estatais, ou a propria sociedade civil organizada.

Eis aqui exposta uma das diferengas da atuagdo das entidades patrimoniais junto aos
bens de natureza material e imaterial. A necessidade de atuacdo no caso dos bens materiais é
maior e mais efetiva no sentido de impedir alteracdes nas fachadas e prédios tombados e de
atuar como agente politico e articulador para a captacdo de recursos voltados a recuperagao
fisica dos imdveis, por exemplo. No caso dos bens imateriais, apds o titulo e a revalidacéo, se
ndo houver atuagdo frequente das comunidades envolvidas com os bens, as chancelas e o
papel das entidades patrimoniais sdo quase irrelevantes.

Dai a importancia do envolvimento popular que, no caso do frevo, conforme ja
apontado anteriormente, se deu muito antes da patrimonializa¢do “oficial”. A participacdo
popular na salvaguarda do frevo é organica e segue se ampliando em quantidade e qualidade,
por mérito das pessoas que fazem e vivem o frevo.

Da mesma forma, houve essa mesma fala/apontamento por parte de alguns/algumas

integrantes das comunidades em uma espécie de chamado as comunidades para eles(as)
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mesmos(as) “correrem atras” das coisas. Notou-se que essas falas se deram ndo s6 por
reconhecimento das limitacdes da atuacdo do Iphan, como também por uma espécie de
cansaco de lutar pelas mesmas coisas ha anos, décadas. Mais uma vez percebe-se a
materialidade na percepcdo e conduta dos sujeitos-patriménio do frevo que revelam o carater
de luta e resisténcia aos padrdes coloniais do poder, do saber e do ser (Escobar, 2005;
Quijano, 2005).

Um dos momentos que retratam essa situacdo no campo do poder mercadoldgico se
deu ao mencionar a auséncia do frevo na programacdo das radios (demanda antiga e
recorrente dos(as) agentes do frevo). Ha inclusive uma lei municipal®® que exige que as radios
toquem frevo em sua programacéo. Nesta seara uma integrante do Comité reforgou que a lei
ndo garantiu a criacdo da Radio Frei Caneca®, sendo necessério muito esforco e articulagdes e
pressdes politicas. Ainda assim, mesmo depois de criada, tampouco resolveu essa
problematica. Conforme a participante a referida radio segue sem tocar tanto frevo, apesar de
ter sido criada muito em funcdo das demandas e pressdes do frevo, especialmente ap6s 0s
titulos patrimoniais (Depoimento de integrante do Comité Gestor de Salvaguarda do Frevo,
Escuta do Plano de Salvaguarda, 2023).

Sobre as dificuldades e limitacGes dos processos patrimoniais e dos 6rgaos e entidades
relacionadas, uma das entrevistadas comentou que o Comité foi criado a partir de uma
provocacdo do Iphan. Conforme destacou em entrevista, trata-se de um trabalho voluntéario
muito intenso das pessoas que o integram.

Para a referida pesquisadora, hd uma contradicao entre querer que a comunidade atue e
realmente dar o suporte necessario para que haja essa participacdo. E sobre isso, comenta:

Talvez se o envolvimento ndo fosse assim (voluntério), a relacdo das pessoas,
das comunidades com o frevo, ndo existisse mais. Tem uns 4 ou 5 integrantes
que estdo participando desde 2011, sdo incansaveis na defesa e salvaguarda do
frevo. E quase um sacerddcio do frevo. E detalhe: eu ndo estou falando de

mim, que entrei por um vinculo enquanto servidora publica e permaneci...

0 A Lei 17.861/2013 instituiu nas programagdes radiofonicas do Recife o ‘Momento do Frevo’. Em resumo, a
legislacdo prevé a obrigatoriedade de se executar frevo por pelo menos uma hora por dia em todas as radios.
Apesar da existéncia da lei, ela ndo se aplicou.

* Trata-se de uma réadio pablica municipal cuja programacéo se diferencia das radios comerciais e opera uma
programacdo com muito foco na produgao musical de Pernambuco. Boa parte da programacéo é definida através
de editais nos quais produtores(as) culturais definem os contetdos e formatos. Apesar da queixa relatada, para
além da R&dio Universitaria, que também é publica e tem um programa especifico de frevo ha mais de 40 anos
(“A hora do frevo”), é basicamente nestas radios que se pode ouvir frevo pelas ondas radiofonicas e também via
internet.
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menos intensamente depois que me aposentei, mas ainda participo muito, é

instigante! (Entrevista Integrante do Comité de Salvaguarda do Frevo, 2023).

Entre os riscos identificados em relacdo ao frevo é notavel a dificuldade de
manutencdo profissional em todos os seus segmentos de forma mais ou menos intensa. Uma
das perguntas do roteiro de entrevistas foi referente a opinido acerca de uma espécie de “mito”
relacionado a musica do frevo. Diz-se que o repertdrio das orquestras nas ruas e ladeiras de
Recife e Olinda é repetitivo, que os frevos executados sdo 0s mesmos ha décadas.

As respostas dos(as) entrevistados(as) variaram muito, sobretudo em atribuir culpados
ou responsaveis. Para muitos(as) essa suposta “mesmice” do repertério se deve a que nao se
escuta frevo nas radios, o que torna o repertorio sem capacidade de renovacao. Para estes(as),
os frevos novos nao “caem mais na boca do povo, ficam restritos aos concursos anuais aos
quais apenas o publico diretamente ligado a premiagdo e seus familiares prestigiam”
(Entrevista Guia 1, 2023).

De fato, é de conhecimento publico que sdo pouquissimos os frevos vencedores dos
concursos que sdao gravados e disponibilizados em CDs ou nas plataformas digitais, e mais
raros ainda os que se tornam populares. Essa auséncia do frevo na programacéo das radios é
uma justificativa/explicacdo padrdo/lugar comum constantemente atribuida a essa questéo.
Em mais de uma ocasido, durante as pesquisas de campo, foi possivel testemunhar
depoimentos emocionados de compositores porque mesmo havendo vencido o concurso de
musica de frevo, “ninguém conhece ¢ nenhuma radio toca os nossos frevos” (Depoimento de
compositor no Observatorio do Frevo, 2023).

Esta conformac&o parece apontar indicios de que a ativagdo patrimonial do frevo ndo
se da em decorréncia de praticas mercadoldgicas estandardizadas ou dos esforcos das
instituicbes ligadas as esferas da chamada ‘patrimonializacdo global’ (Costa, 2017,
Santamarina, 2013). Mesmo que aparentemente bem-intencionadas e funcionais para
determinados bens, atuando de maneira objetiva promovendo a producdo de novos produtos,
como € o caso dos concursos de masica de frevo.

N&o se esta considerando abrir méo destas acGes ou deixar de planejar outras, apenas
apontar que talvez outros caminhos préprios e singulares sejam mais eficientes para a
popularizacao e ativacdo patrimonial.

Ainda sobre o “mito” de que o repertorio de frevo € repetitivo, um dos entrevistados
fez comentarios que apontam outras justificativas. Segundo o jovem musico, “tocar frevo é

muito dificil, cada instrumento tem sua execucdo especifica, juntar todos pra ensaiar uma
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musica nova ¢ dificil... acaba que ¢ mais facil tocar musicas que todos ja sabem.” (Entrevista
Mdsico de frevo, 2023).

Essa reflexdo pode ser somada ao fato de que o acesso as partituras também néo ¢ algo
facil e efetivo. Levando-se em consideracdo que cada instrumento do frevo, atua de forma
diferente na execucdo musical, tem-se uma partitura especifica para cada um deles. A imagem
a sequir (Figura 38) traz as partituras do Frevo-de-Rua ‘Ultimo Dia’ para 1° sax alto e 4° Sax

tenor.
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Figura 38: Partituras do frevo ‘Ultimo dia™*’.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Os relatos dos(as) integrantes deixou evidente que € notdrio que para a execucao da
musica do frevo tem-se, primeiramente, que aprendé-la, portanto, os espacos de escolarizacao
musical exercem um papel importantissimo. Apesar de existentes e responsaveis pela
composi¢cdo de muitas orquestras de frevo, as escolas de musica especificas para o género
ainda sdo insuficientes, sobretudo em se tratando de todo o territério pernambucano. A
escolarizacdo publica, gratuita e descentralizada do frevo pode se constituir um caminho para
uma maior ativacdo patrimonial do frevo na medida em que faz circular partituras e
repertérios e forma novos(as) musicistas, para citar alguns exemplos que poderiam resultar da
implantagdo de uma politica publica desta natureza.

O Maestro Oséas — Patriménio Vivo de Pernambuco - ao comentar sobre seu
repertorio, conhecido por ser um dos mais extensos e diversificados das orquestras de frevo-
de-rua, afirmou que o fato de ser morador de Olinda e ter o Grémio Henrique Dias para

ensaiar com sua orquestra facilita o processo de ampliacdo do repertério. Porém afirmou em

*2 Para ouvir o frevo ‘Ultimo dia’ de Levino Ferreira executado pela Spok Frevo no CD <100 anos de frevo: E de

perder o sapato, acessar: https://www.youtube.com/watch?v=HVALLh4J3w8.



https://www.youtube.com/watch?v=HVALLh4J3w8
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tom de confissdo que mesmo inserindo novos frevos, sdo muitos os que ele se sente na
obrigacdo de executar porque “sdo bons, cldssicos, € todo mundo gosta”, referindo-se aos
musicos e, também as pessoas que seguem a orquestra (Maestro Oséas, Mote, YouTube,
2024).

Este depoimento do maestro Oséas (de quase 70 anos de idade e mais de 40 anos
dedicados a importantes orquestras de blocos carnavalescos de Recife e Olinda) se relaciona
mais diretamente ao processo que se da no carnaval. Fora deste espaco e tempo carnavalesco
a apresentacdo das mausicas novas para o publico pode acontecer através de pequenas
iniciativas coletivas. O proprio maestro atua neste sentido ao realizar semanalmente, por pelo
menos duas noites, 0s ensaios abertos de suas orquestras no Sitio Histérico de Olinda.

Essa celeuma acerca do repertorio do frevo revela uma série de questdes deste
universo dentre as quais, destaca-se a dificuldade de execucao do frevo musicalmente falando,
0 que por consequéncia exige recursos fisicos como espaco, instrumentos e partituras,
conforme ja mencionado anteriormente. Além disso, 0s ensaios requerem a disponibilidade de
tempo dos(as) musicos(as) que, por razdes de dificuldades, sobretudo financeiras de se
manterem exclusivamente da musica, se dedicam a outras profissdes.

No que se refere aos riscos e enfrentamentos das comunidades do frevo merece
destaque também a condicdo das agremiacOes em termos de gestdo. Em geral estas
administracdes se dao através dos(as) proprios(as) integrantes(as) que sdo requeridos(as) para
tratar de inUmeros aspectos que vao desde a sede e seus acervos até os minimos detalhes
relacionados aos cortejos e desfiles durante o carnaval.

A “profissionalizacdo” da gestdo das agremiagdes ¢ uma demanda legitima e
importante para melhorar as condi¢6es de ativacdo patrimonial do frevo. No entanto, corre-se
o0 risco de haver uma alteracdo de sentidos e usos, uma banalizagdo comercial do frevo. Um
dos entrevistados pontuou essa questdo de forma elucidativa:

S&80 poucas as agremiagOes que conseguem ser organizadas para ocupar 0sS
espacos e atender as exigéncias juridicas e burocraticas. Mas perde no quesito
de manifestacdo organica. Até que ponto os patriménios imateriais precisam se
constituir pessoas juridicas, ter CNPJ? E s0 assim acessar editais? Ter espaco
fisico? Muitas agremiacdes s6 vao atrds de dados de fundagdo, atas e
documentos para poder acessar os editais (Entrevista Pesquisador do Frevo,
2024).

E complementa:
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A patrimonializacédo [oficial] ajuda a conquistar espagos, mas pode afetar na
organicidade. Entre as regras do Patrim6nio Vivo o antigo e mais velho é mais
valorizado. Sera que os mais jovens ndo podem ser considerados Mestres do
Frevo? E atualmente ndo pode mesmo, porque pelo regimento tem que ter mais
de 65 anos. Acho que o novo pode ajudar também na salvaguarda... o frevo
carrega muito disso... Inclusive, muitas vezes conhecer o novo ajuda a acessar
0 antigo, o tradicional... Meu medo é ver todas as agremiacdes virarem um
empresa, que tem um CEO e pessoas volantes que ndo se relacionam
familiarmente com aquilo...daquilo deixar de ser um espaco afetivo, de

seguranca, de socorro... (Entrevista Pesquisador do Frevo, 2024).

A gestdo amadora é mais dominante em todos os segmentos do frevo. No entanto, foi
possivel constatar que recentemente houve uma ampliacdo das oportunidades em termos de
producdo cultural no @mbito da iniciativa privada e das politicas publicas (através das leis de
incentivo e dos fundos especificos), e das recentes oportunidades decorrentes de uma melhor
instrucdo educacional por parte dos(as) integrantes. Dessa forma, estdo sendo realizadas cada
vez mais iniciativas e projetos voltados aos registros historicos das agremiacdes. Entre estes
tem-se a producéo de livros (que contam a historia de algumas das agremiacdes), a realizacéo
de exposicdes temporarias nas sedes e projetos ligados a danga, masica e trabalhos artesanais
ligados ao universo do frevo.

A partir das observacdes do frevo em atividade e amplificadas através da escuta atenta
das vozes das pessoas que fazem a danca, a musica, os aderecos e as agremiacdes, e na
perspectiva de considerar o que almejam os(as) integrantes destas comunidades em suas
individualidades e coletividades, foi possivel depreender que dicotomizar profissionalizacdo
versus amadorismo ndo contribui para a continuidade e futuro do frevo. Ambas as atuacoes
sdo vividas por diferentes integrantes (em alguns casos até simultaneamente pela mesma
pessoa), porque h& inimeras possibilidades de se viver e fazer o frevo.

Considerar as singularidades e assumir a inexisténcia de caminhos Unicos para a
ativacdo patrimonial dos bens culturais pode ser considerada uma forma de enfrentamento as
opressdes, e consequentemente, as colonialidades (Aguer et. al., 2014).

Profissionalizar-se ou manter-se no amadorismo diante do contexto social e politico de
Pernambuco, e dos territérios latino-americanos em geral, onde a informalidade, o

desemprego e o subemprego alcancam cifras astronémicas, envolve uma série de outros
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aspectos que ndo sdo passiveis de escolhas devido as muitas “maquinas de moer gente*® a
gue esta submetida em maior ou menor grau uma grande parcela da populacéo.

Referindo-se as a¢bes que promovem a ampliacdo das oportunidades no frevo, um dos
entrevistados apontou: “eu vejo muita agdo movimentada pela sociedade civil, como € 0 caso
do Comité Gestor de Salvaguarda do frevo e nds, comunidade do frevo que constantemente
escrevemos nossos projetinhos e quando aprovados, realizamos diversas agdes. Tem muita
coisa sendo feita, mas precisa ser aprovado, né?” (Entrevista Passista 4, 2024).

Conforme ja foi apontado anteriormente, sdo poucas as agremiacdes que possuem sede
prépria e € menor ainda 0 nimero das que tem uma estrutura para a recepcao de visitantes ou
para a realizacdo de eventos que além de estimular frevo o ano inteiro, pode ajudar na
arrecadacao de recursos para a manutencdo da propria agremiacao.

A auséncia de uma sede propria e/ou as condicdes fisicas precarias das mesmas
interfere também na conservacdo do acervo da histéria e memoria das agremiacdes. O mais
comum € que documentos importantes como, por exemplo, as atas de fundacdo e das
reunides, fotografias e aderegos (estandarte, fantasias, bonecos e outros) sejam mantidos na
casa de algum(a) integrante.

Em muitos casos essa manutencdo se da em condicdes desfavoraveis tanto em termos
de conservacdo dos bens e artefatos em si, como da desordem/ocupagdo excessiva para
armazenamento, o0 que resulta em transtornos na rotina da casa deste(a) integrante devido a
ocupacdo de um espaco consideravel do imdvel.

Ainda com relacdo aos aderecos e artefatos, estes geralmente séo reutilizados ano a
ano pelas agremiagfes, poucas sdo as que conseguem renova-los por completo. Geralmente
pouco antes do carnaval hd uma manutengdo/reforma dos mesmos, especialmente as fantasias.

Em relato informal durante as comemoracgdes do Aniversario do Frevo, uma integrante
do Bloco da Saudade - bloco lirico muito popular e que foi fundado em 1974 - comentou que
antigamente os materiais para confecgéo das fantasias eram comprados nas lojas (de tecidos,
plumas, paetés e pedrarias) do centro do Recife. Porém, desde um pouco antes da pandemia
da Covid-19, o movimento do comércio do bairro que ja vinha em decadéncia, caiu ainda
mais, e 0 acervo das lojas acompanhou essa queda. Somou-se a isso 0 acesso a produtos

importados disponiveis para compra via internet.

* Frase atribuida ao sociélogo brasileiro Darcy Ribeiro que usou essa expressao para descrever a violéncia e o
impacto destrutivo das instituicbes na desumanizacdo das pessoas.
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A partir disso e devido ao somatério das questdes apontadas anteriormente,
praticamente todo o vestuario e aderecos dos integrantes das agremiagdes em geral - € ndo s
do Bloco da Saudade - apesar de costurados localmente, sdo confeccionados com produtos de
fora do Brasil. A importacdo para a producdo de fantasias e aderecos pode ser considerada
como sendo uma varidvel de conexao territorial afetiva relativa a tradicdo que esta em risco e
estigmatizada. A aquisicdo de produtos de outras procedéncias diminui a participacdo de
pessoas da localidade no universo do frevo, além de acabar por reduzir a movimentacdo
financeira gerada através do comércio local e da contratacdo de profissionais do ramo.

Em termos de proposi¢es, como formas de ativar popularmente o patrimonio-
territorial frevo, pode-se proceder agOes desenvolvidas em parceria com a iniciativa privada e
0 poder publico (das esferas federal, estadual e/ou municipal) que envolvam a ocupacédo de
casarfes antigos, degradados ou abandonados para serem utilizados como sede para as
agremiacOes e, também, a reforma e reestruturacdo das que ja existem e estdo em condicGes
inapropriadas.

Estes importantes espacos do frevo podem apoiar o armazenamento e a producdo dos
artefatos das agremiacdes, a realizacdo de formacdes e atualizacdes profissionais através de
cursos e ensaios de danga, musica (e manualidades), promover a profissionalizagéo, diversdo
e lazer coletivos e, também, o lucro, a partir da utilizacdo destes espa¢os como ponto de apoio
para venda de produtos e servigos.

A criacdo destas oportunidades viabiliza a conexdo de acfes para o coletivo que
geridas de forma conjunta séo ativadas popularmente e fogem um pouco da logica das acdes
individuais e de empreendedorismo e “criatividade”, que operam sob os preceitos da
‘patrimonializacdo global’ promovendo competitividades internas e externas (Costa, 2017;
Santamarina, 2013).

Durante as entrevistas e depoimentos acessados pelas plataformas digitais, foram
muitos os relatos sobre as dificuldades enfrentadas para colocar uma agremiagdo nas ruas,
bem como sobre a falta de investimentos publicos e privados e os desafios praticos e
cotidianos para a manutencdo da sede em funcionamento. No entanto, a alegria e satisfacdo de
ver milhares de pessoas acompanhando e reverenciando a agremiacao parece fazer tudo valer
a pena. Depreende-se desta conformacdo social a forca motriz da coletividade como
resisténcia as individualidades dos dias atuais.

Esta “validade” de colocar a agremia¢do nas ruas ndo tem a conotacdo de retorno
financeiro ou reconhecimento publico, passa pela alegria e honra de manter viva essa parte

que os compde, uma sensac¢do de “dever” cumprido em nome de parentes, vizinhos(as) e
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amigos(as) que formam e expandem a agremiacdo. O depoimento a seguir traz elementos que
confirmam esta configuracdo de coletividade, animacdo, alma, oficio e brincadeira (consigo
mesmo(a), com os(as) outro(as) e 0 meio) que sdo inerentes ao frevo e aos bens culturais
imateriais de maneira geral:
Porque no frigir dos ovos quando a gente vai pensar numa orquestra grande,
frevo bom. Quando fazemos festas, pensamos nos nossos amigos e familiares,
nas pessoas gque gostam do frevo. Pra gente foi muito bom bombar. O que faz
as pessoas irem pro Cariri as 4h da manha**? Tem que ter uma tradicéo, um

significado. A gente construiu isso”. (Entrevista Musico de frevo, 2023).

Ha décadas uma outra questdo é recorrente no segmento danca do frevo, trata-se da
demanda/luta para a aplicacdo do ensino/pratica do frevo nas escolas municipais e estaduais.
No entanto isso nunca aconteceu efetivamente, apenas a¢fes pontuais. Algumas escolas da
rede privada de ensino oferecem aulas de frevo e cultura popular como um todo no periodo do
contra turno.

Em relacdo aos investimentos nas agremiacdes por parte da Prefeitura de Olinda
geralmente este se da através da remuneracdo em dinheiro para a orquestra da agremiacao ou
do fornecimento de outra orquestra definida e contratada pela propria gestdo municipal. “Esse
apoio € em torno de 15 mil reais, mas tem orquestras que ganham mais que outras”
(Entrevista Musico de frevo, 2023).

Foi relatado e € frequentemente divulgado na imprensa que esse dinheiro, via de regra,
demora muito para sair, chegando a ser efetuado somente seis meses apds o carnaval. No que
se refere ao apoio da iniciativa privada o mais comum € ver estampado a marca das empresas
nas camisetas dos blocos e agremiacdes. Outra forma de apoio é a inclusdo de pecas
publicitarias adaptadas para as estruturas e condi¢Ges carnavalescas e através de apoios e
investimentos em troca de propaganda.

A Fundarpe as vezes contrata as agremiac0es para apresentacdo em eventos e paga um

caché em dinheiro. Da mesma forma ocorre com as prefeituras. Um dos entrevistados afirmou

** Normalmente as agremiacdes de Olinda saem no horério da manha ou noite. As excecdes mais populares sdo o
Homem da Meia Noite (que sai pontualmente as Oh) e o Cariri (que concentra as 3h da manhd, e recebe as
chaves da cidade das “maos” do Homem da Meia Noite). O entrevistado se refere ao recente sucesso do bloco
que até pouco mais de 10 anos, provavelmente devido ao horério, ndo era acompanhado por muita gente. A
popularizacdo do Cariri é recente e a diretoria considera que as redes sociais e as renovagdes nas a¢Ges do bloco
foram definidoras. Acrescenta-se também a transmissdo ao vivo da saida do Homem ha cerca de 10 anos pela
afiliada em Pernambuco da Rede Globo de Televiséo.
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que: “a maior dificuldade é em relagdo aos recursos financeiros pra poder investir na
orquestra, em cursos de formacédo (Entrevista Musico de frevo, 2023)

O processo oficial de patrimonializacdo do frevo é referéncia em termos de Brasil e
sdo inegaveis as conquistas institucionais decorrentes dos titulos e chancelas. Quando
questionados(as) sobre 0s avancos decorrentes dos titulos uma das entrevistadas apontou:

O processo de patrimonializagdo foi responsavel pelo mapeamento das
comunidades do frevo em 2007. Ndo hd uma atualizacdo dos territérios do
frevo... isso parece estar parado desde entdo... mas € notoria a existéncia de
mais iniciativas dos brincantes do frevo como uma meta de vida através do
frevo levadas a cabo pelas pessoas da comunidade, sabe? (Integrante do
Comité de Salvaguarda do Frevo, 2023).

Durante a escuta para a revisdo do Plano de Salvaguarda do Frevo, um integrante de
um dos blocos liricos do Recife comentou sobre a necessidade de um olhar mais atento aos
fazedores(as) deste oficio. Para ele, os holofotes das acdes de salvaguarda e da industria
cultural como um todo séo desproporcionais para o setor da musica e da danca, sendo maiores
os investimentos publicos e privados no ambito musical do frevo.

Comentou ainda que as poucas acgoes realizadas para o segmento da danga séo restritas
aos passistas de Frevo-de-Rua, havendo por esta razdo um apagamento da danca que se faz
nas agremiacOes do Frevo-de-Bloco: “se ndo ha o ensino destes passos, que realmente nao
tem a mesma diversidade dos passistas de Frevo-de-Rua, pode ser que 1& na frente ndo exista
mais” (Integrante de bloco lirico, Escuta para a Revisdo do Plano de Salvaguarda, 2023).

Apesar desse desabafo-denincia os demais integrantes do segmento da danga, mesmo
reconhecendo um sentido de verdade na fala do colega, reiteraram que a existéncia de
premiacdo para flabelistas nos concursos do carnaval do Recife foi uma vitdria significativa.

O tema dos concursos é gerador de debates intensos no segmento da danga os quais
foram identificados durante a escuta e sobretudo nas entrevistas com os(as) passistas. Um dos
pontos que causam polémica se deve a que é discrepante a diferenca do prémio destinado ao
Rei e Rainha do carnaval e dos(as) passistas.

H& um concurso que elege os(as) melhores passistas, porta-bandeira, mestre-sala,
flabelista e porta-estandarte das diversas agremiacdes carnavalescas. Além destas categorias
ocorre também a eleicdo do Rei Momo e da Rainha do Carnaval. Trata-se de uma realizacdo

da Prefeitura do Recife, através da Secretaria de Cultura e Fundacdo de Cultura Cidade do
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Recife. O 9° Concurso de Fantasias do Baile Municipal do Recife realizado em 2024
distribuiu mais de R$ 220 mil reais em prémios.
Para Rei e Rainha o prémio individual é de 30 mil reais. Na modalidade passistas ha
seis categorias: Infantil, Mirim, Juvenil I, Juvenil 1l, Adulto e Passista de Rua (masculino e
feminino) que dividem prémios que totalizam cerca de R$ 27 mil reais (Recife, 2024).
Para além da discrepancia dos prémios para passistas e majestades do carnaval, um
dos entrevistados destacou a problematica da padronizagdo da “beleza”:
O valor dos prémios nos concursos de carnaval demonstra uma questéo
relevante. Os holofotes também. Os concursos de passistas sdo pouco
valorizados e divulgados. Mudou um pouco os critérios de avaliag&o.
Atualmente hd uma abertura maior para outros corpos e formas da dancar. Os
de Rei e Rainha seguem sendo mais voltados a estética. E é muito subjetivo,
né? Nao ha uma clareza dos critérios e 0 que regula o que é a beleza. Me
parece que ha uma estética de corpo e de beleza dentro de um padrdo que nega

a realidade brasileira (Entrevista Passista 4, 2024).

Ainda sobre 0s concursos, a passista Marcela Felipe, durante palestra no Observatorio
do Frevo, narrou que em um determinado momento o Mestre Nascimento do Passo
manifestou interesse em vencer o concurso. Na época, inicio dos anos 1990, nenhuma passista
da Escola de Frevo havia vencido o concurso de Rainha. Outros dois entrevistados passistas
também comentaram sobre a ndo exigéncia de “ter frevo no pé” para as rainhas (Entrevista
Passistas 1 e 2, 2023).

Para além disso, uma outra passista entrevistada, mencionou que mesmo ja havendo
vencido o tal concurso (a principios dos anos 2000), ndo tem interesse em participar
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novamente porque o concurso se “desvirtuou demais”, “virou concurso unico e exclusivo de
beleza, o frevo quase ndo aparece”, “tem candidata que recebe altos investimentos e fica com
quase nada do prémio, profissionalizaram pra um lado muito ruim a disputa” (Entrevista
Passista 3, 2024).

Além de expor bastante indignacdo pelo atual formato do concurso, a referida
entrevistada tambem pontuou a desvalorizacdo dos(as) passistas em funcdo da discrepancia
entre o valor do prémio para estes profissionais e as majestades do carnaval (Entrevista
Passista 3, 2024).

Durante o Observatorio do Frevo — ‘Pra frevar o ano inteiro: mercado de trabalho e

sustentabilidade dos passistas de frevo’ - realizado em abril de 2024 no Paco do Frevo, a
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passista Marcela Felipe comentou sobre um aspecto relevante e ao que parece corriqueiro no
universo dos passistas:
As vezes estamos frevando em um palco gigantesco, com artistas que atraem
uma multiddo. Nossa presenca e atuacdo é destacada, o publico nos aplaude
fervorosamente, mas nossos nomes ndo sd0 mencionados, SOMOS
invisibilizados. Penso que isso é muito injusto. E importante termos

reconhecimento de quem somos individualmente, enquanto artista.

Na mesma linha, ap6s comentérios durante a entrevista com um passista sobre uma
foto em que ele é retratado e ndo consta sua identificacdo (h& apenas a legenda que diz:
“passista frevando em frente ao Pago do Frevo”), ele lamenta: “ah, isso € normal, quase nunca
somos nominados. E triste! (...) As vezes tenho a sensacdo de que ndo importa quem somos,
mas a foto/imagem que proporcionamos” (Entrevista Passista 4, 2024).

Também foram apontados como enfrentamentos recorrentes vividos pelos(as)
passistas: apresentacdo em palcos improvisados, auséncia de camarim, atraso consideravel do
horério das apresentacfes, submissdo a outras fungbes ndo necessariamente artisticas (como
posar para fotos, recepcionar participantes em eventos da gestdo publica etc.). Um dos
entrevistados expds um pouco sobre a precariedade nas apresentacoes:

As vezes os tratamentos sio bem diferenciados. Somos contratados como
artistas, mas nao somos tratados como artista. Mal tem &gua, mal tem estrutura
de camarim e de palco pra gente. Eu acho importante em relagdo a essa coisa
da manipulacdo do frevo, a gente enquanto formador da cultura popular, a
gente sempre estar fomentando a histéria e a esséncia do que a gente faz e a
esséncia disso para a sociedade, da gente enquanto passista. Estar atento as
formas de manipulacdo porque ai a gente consegue ter coragem pra se impor.
As vezes a gente, no comeco, falta coragem pra se impor, a gente se submete,
danca mais tempo do que o contratado. Até chegar o momento de a gente
construir uma coragem e dizer que nao faremos nada além do que foi acordado
(Entrevista Passista 4, 2024).

O referido passista exp0s outras questdes relevantes ao comentar sobre as diferencas
entre se apresentar no Brasil e no exterior as quais extrapolaram este contetdo especifico.
Assim, mais uma vez, através de uma das vozes do frevo, tem-se um relato que reflete e

justifica a importancia de compreender o seu uso turistico, foco desta tese.
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Este depoimento corrobora e carrega argumentos e leituras de mundo e de sociedade
gue negritam o potencial do frevo enquanto forma de resisténcia popular ao neoliberalismo.
Né&o se trata de ver e ter o frevo como vetor para atrair turistas, mas para fazer viver e ser feliz
a propria populagdo enquanto forma de lazer e fruicdo da vida — componentes indissociaveis e
muitas vezes desconsideradas do turismo - e reforga a relevancia do frevo (entre outros
patrimobnios) no desenvolvimento humano dessas e de outras pessoas, turistas ou ndo. Eis o
que diz o passista:

A nossa danga, nossa expressao ela é potente, fisicamente ela é explosiva, ela
chega e marca muito, sabe? Mas também tem um lugar que eu vejo que é
estético e mercadoldgico que é vender a alegria do povo pernambucano, entédo
a gente o tempo todo tem que estar sorrindo e por dentro a gente esta se
lascando. E ndo é facil. Mas... de certo modo a gente acaba sorrindo com
verdade. Apesar do precario, e ndo é romantizando o precario, mas a gente

encontra brechas pra sorrir, né? (Entrevista Passista 4, 2024).

No que se refere especificamente as questdes particulares da musica no frevo, também
sdo recorrentes as queixas devido a auséncia da oferta de cursos de formacgdo. Apareceu nas
entrevistas, nos materiais digitais consultados e na fala durante a escuta para a revisdo do
Plano de Salvaguarda. Para os(as) integrantes deste segmento € inacreditavel que um género
musical dessa envergadura, “admirado em todo o mundo pela riqueza e versatilidade sonora
ainda ndo seja foco de ensino/aprendizagem formal e em todo territorio pernambucano”
(Entrevista Musico de Frevo, 2023).

Esta queixa recorrente se estende também a importancia que o ensino formal do frevo
tem/pode ter na vida de jovens, especialmente os(as) periféricos(as). Por essa razdo € usual a
solicitacdo e requerimento da comunidade pelo apoio dos poderes publicos a instalacdo de
aulas de musica de frevo nas escolas publicas de forma frequente e ndo apenas através de
acoes pontuais.

Um exemplo de iniciativa neste sentido € o projeto ‘Escolas que frevam’, coordenada
pelo Nucleo de Animacdo Cultural — NAC que é vinculado a Secretaria de Educacdo de
Pernambuco. E desenvolvido através de uma parceria entre a Escola Municipal de Frevo, o
Paco do Frevo e é apoiada por empresas privadas. Consiste na realizacdo de aulas de danca de
frevo em escolas publicas da rede estadual da Regido Metropolitana do Recife. A escolha das

escolas é vinculada a existéncia de bandas de fanfarra.



181

Em 2023 o ‘Escolas que Frevam’ esteve em oito escolas da RMR. Um dos
entrevistados comentou: “Ano passado plantamos essas sementinhas e depois? Entdo
decidimos voltar a quatro dessas escolas e iniciar em outras quatro”. Sobre a repercussao
junto aos estudantes ele relatou: “Assim que chegdvamos nas escolas muitos deles diziam:
‘Oxi, frevo? Agora?! Mas nem chegou carnaval ainda!’ E muito interessante... Eles comegam
com estranhamento e depois adoram e perguntam se vai ser o ano inteiro”. E complementou:
“E muito pontual. Eu acredito que deveria haver uma iniciativa como essa em cada Regido
Politico Administrativa — RPA da RMR (Entrevista Passista 4, 2024).

Ao serem questionados(as) sobre a importancia do frevo individual e coletivamente,
subjetiva e objetivamente, as respostas foram diversas. Um dos entrevistados fez uma
interessante reflexéo:

O frevo constréi muitas relacdes afetivas. Por que a gestdo publica ndo pensa
acles que ampliem a atuacdo do frevo fora do periodo de carnaval? O ano
inteiro poderia ter agdes que permitam as pessoas conhecerem as agremiagoes
(sdo tantas as agremiacdes em Recife e Olinda) ... seria importante conhecer
como elas acontecem, conhecer os atores que estdo ali tocando, dancando,
bordando, costurando... acho que a gente pode propor isso enguanto sociedade.
Ampliar essa coisa de que o frevo s precisa ser visto e oferecido durante o
periodo de carnaval. Isso é cultural. E preciso romper com essa ideia
(Entrevista Passista 4, 2024).

O discurso em torno da necessidade e capacidade do frevo de extrapolar o tempo e 0
espaco do carnaval para existir 0 ano inteiro foi recorrente enquanto demanda de parte dos
integrantes das comunidades do frevo e é identificado institucionalmente mediante o
posicionamento explicito de algumas entidades culturais publicas e privadas, bem como nas
publicagOes mais recentes de pesquisadores que tratam sobre o frevo, ainda que, por vezes, de
maneira embrionaria e enfrentando criticas.

Porém, foi na observacdo da cotidianidade das pessoas que frevam que se verificou a
vivacidade existente nesta manifestacdo fora do carnaval. Trata-se de um dos principais
achados empiricos que elucidam relevantes lacunas, entre as quais destaca-se a realizacéo de
acoOes frequentes e continuas efetuadas desde os mais diversos fazedores e fazedoras do frevo.

Este giro na concepgdo do frevo para além do carnaval interfere e dialoga diretamente

com as reflexdes sobre as implicagdes do seu uso turistico, foco central e razdo de ser desta
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tese. A seguir apresentam-se alguns dos depoimentos dos(as) entrevistados(as) sobre esta

questdo em especifico.

A recepcéo de turistas com passistas eu ndo gosto. Acho cliché e insuficiente
pra representar o frevo... a cena do Guerreiros do Passo no filme "Retratos
Fantasmas"? Ali sim! (Entrevista Integrante do Comité de Salvaguarda do
Frevo, 2023).

Eu ndo gosto do uso que se faz do frevo pelo turismo, aquela coisa de receber
no aeroporto, em Olinda. Eu ndo gosto, eu acho muito enfeitado. O frevo ndo é
assim, ndo gosto dessa ideia. No mercado cultural como um todo eu acho que
ainda estd fraco. Poucos bares oferecem frevo na programacdo musical. O
frevo € do ano inteiro. Néo é do carnaval. Mas muita gente ainda acha que é s6
pro Carnaval. Eu acho massa ter programacéo de frevo o ano inteiro. Tipo se
quiser no hallowen fazer um bloco, uma festa com frevo, eu acho massa”

(Entrevista Musico de Frevo, 2023).

Estas narrativas sdo relevantes e grifam boa parte das preocupacdes ja apontadas e
discutidas ao longo desta tese no que se refere a turistificacdo dos bens culturais e sua
incidéncia sobre a padronizagdo, esteriotipacdo e apagamento das particularidades mais
originarias e populares das manifestacGes culturais. Refletem também sobre os incobmodos e
concordancias acerca das diferentes formas de incorporacdo do frevo pelo mercado turistico e
cultural.

Ainda sobre o uso turistico do frevo e suas especificidades, dois dos entrevistados
mencionaram que parece haver uma dificuldade de “envelopar e empacotar” o frevo.
Turismologos com atuagdo ha mais de 20 anos, ambos comentaram sobre algumas iniciativas
do empresariado local que ndo deram certo. Duas destas iniciativas eram de natureza
semelhante, qual seja a criacdo de uma casa de shows/restaurante cuja oferta é o servico de
jantar acompanhado de apresentacdes de danca e musica do frevo.

Trata-se de um modelo de negdocio muito reproduzido no mundo turistico em cidades
que dispdem de bens culturais imateriais. A ideia consiste em oferecer ao turista a
oportunidade de comer e apreciar a masica e a danca tradicionais locais. Apesar do alto
investimento em estrutura fisica, da contratacdo de profissionais da danca e da musica os dois

empreendimentos ndo superaram os dois meses de funcionamento.
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Foi relatado também uma terceira iniciativa realizada por uma empresa j& bastante
consolidada na prestacdo de servicos de passeio de catamara pelo Recife. O estabelecimento
contratou orquestra, companhia de danca, servico de bar e restaurante, mas os turistas nao
chegaram” (Entrevista Gestor publico de Turismo do Recife, 2023; Entrevista Produtora
cultural, 2024).

Entre as causas para a faléncia das iniciativas, uma das entrevistadas apontou: “¢ mais
facil haver viabilidade de uso turistico do frevo quando hd um nexo, um motivo de existir o
ano inteiro, sem estar necessariamente envelopado, empacotado” (Entrevista Produtora
cultural, 2024).

Uma terceira entrevistada também comentou sobre os empreendimentos que nao
vingaram. Passista e empresaria de um balé popular que faz apresentacdes especialmente para
eventos turisticos, relatou: “meu grupo nunca fez uma apresentacdo dependendo de
ingresso/bilheteria. S&o 21 anos. Nao fago porque eu acho que as pessoas nao valorizam"
(Entrevista Passista 3, 2024).

Conforme relatou, essa condicdo do uso turistico dos bens culturais levou-a focar as
apresentacdes do seu Balé em acdes no campo do turismo e, além de participar de campanhas
de divulgacao e receptivo, prepara as apresentacdes em um formato que seja interessante para
atuar em feiras e eventos de turismo. Ela individualmente ou junto com o seu grupo sdo
presenca constante nos stands organizados pela Prefeitura do Recife, Governo de Pernambuco
e pelos empresarios de Porto de Galinhas. Segundo mencionou: "minha danga virou uma
danca turistica (...) Tem ocasifes que eu fico o dia inteiro de roupa de passista...Ja andei
"fantasiada™ de passista em Buenos Aires, no Uruguay, em Séo Paulo™ (Entrevista Passista 3,
2024).

O turismo hegemdnico incorpora e € incorporado pela industria cultural, os quais,
juntos ou separados, ndo colaboram para o desenvolvimento das pessoas, sendo das grandes
corporagdes e redes empresariais. E perceptivel que estdio em andamento e cada vez mais
agressivas as intencdes e acOes nas quais o frevo (e outros bens culturais) vem sendo
submetido a uma série de transformacfes para atender ao mercado turistico e a inddstria
cultural. Assim, pode-se inferir que, guardadas as devidas propor¢des, promove-se uma
espécie de tentativa de destruicdo das resisténcias por submissdo a necropolitica do
neoliberalismo no desenvolvimento das cidades.

Para encerrar esta secdo sobre os enfrentamentos, resisténcias e utopismos no Frevo,
os depoimentos a seguir expdem parte das reflexdes realizadas pelos(as) entrevistados(as) ao

serem questionados sobre o futuro desta manifestacdo popular. Essa questdo foi responsavel
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por falas extensas e instigantes que revelaram ndo s6 a importdncia do frevo na vida
individual e coletivas das pessoas, mas as principais preocupacdes, queixas e expectativas.
Foram, portanto, bastante caracterizadores da simbiose frevo-pessoas-territorios.

Revelaram ademais, a auséncia do medo em relagdo ao fim/término/morte do frevo,
discurso recorrente para justificar os processos de patrimonializagcdo e incansavelmente
discutido nos estudos patrimoniais (Cavalcanti, 2019; Gongalves, 2015; Frigolé, 2014, Costa,
2017, Santamarina, 2013).

A gente ainda vé o frevo com uma determinada estética, com as cores
primérias (da bandeira, né?) ... a gente chega no aeroporto e vé o passista. A
gente s6 V€, ndo participa, né? Desse frevo mais acrobatico que subiu aos
palcos. No palco também acontece a mesma coisa, 0 corpo domesticado € o
mais comum, né? Na musica também. Ndo tem a munganga, a ginga que a
gente vé nos frevos dancados nas ruas. Tira um pouco dessa relacdo de
proximidade. Mas esse € um espaco muito restrito que o frevo ocupa, que esta
na industria fonogréafica, na danca profissional, do que chega nas tvs, do que
chega no radio e nos palcos. S6 que existe um outro frevo...Esse sim que € 0
motor e é o futuro do frevo. As formas de dangar frevo com roupa X e
sombrinha Y... Quem sabe um dia esse frevo também vai ser superado? Mas o
fato de o frevo ser motivo de um grupo de pessoas de uma comunidade do
bairro X pegar um terreno, levantar uma edificacdo em forma de galpéo e de
saldo, montar um espaco, abrir um bar, escolher umas cores, mandar fazer um
estandarte e sair tocando uma musica chamada frevo, isso existira... acho que

estad mais nesse lugar... (Entrevista Pesquisador, 2024).

O frevo resiste e resistird porque o frevo existe apesar de... o frevo pra mim é
resisténcia... apesar do descaso da gestdo publica, apesar da tradicdo em uma
sociedade que valoriza sempre a inovacdo. O frevo é... ao invés de querer ser
algo novo, algo da moda. Porgue ele ja nasceu assim, apesar de ter sido criado
por pessoas desfavorecidas... O frevo é resisténcia desde a génese. O frevo
nunca sera por causa de... mas apesar de... o frevo sempre se renova. A gente
que gosta de frevo quer ouvir o frevo de muitos anos atras, mas eu adoro ouvir

inovacOes também (Entrevista Produtora Cultural, 2024).
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Diante das analises realizadas tem-se que devido aos aspectos originais do frevo e as
resisténcias e adaptacdes ja sofridas e realizadas (para além da patrimonializagdo “oficial' em
si mesma), pode-se considerar o frevo enquanto um patrimonio-territorial ativado, valorizado
e reconhecido interna e externamente por sua comunidade (que é a protagonista).

No entanto, para que se conquiste a valoriza¢do das individualidades e coletividades e
se promova a emancipacao popular, sdo necessarias outras e diferentes estratégias e caminhos.
Reforca-se, portanto, a relevancia dos chamados 'circuitos utopicos do patrimoénio’ que
reafirmam a existéncia periférica e consideram que "a preservacao a assumir ndo se define
como uma Unica defesa patrimonial™ (Costa, 2016, p. 4). Neste sentido, a ativacdo do frevo
necessita/deve ser realizada desde e para os sujeitos do frevo, isto é, desde 0s seus 'sujeitos-
patriménio'.

Diante do exposto tem-se que as perspectivas tedricas e metodologicas que
fundamentaram esta investigacdo reconhecem a importancia de se considerar as condigdes,
complexidade e multidimensionalidade das comunidades envolvidas nos processos de
patrimonializacdo e turistificacdo dos bens culturais. Mediante esse escopo epistémico e 0s
resultados decorrentes dos trabalhos de campo, a proxima secdo se encaminha para
propor/pensar o turismo enquanto ferramenta para o enfrentamento das colonialidades,
aquisicdo de conhecimentos e conexdes socioespaciais, apresentam-se finalmente, outras
possibilidades para o uso turistico da cultura, “outros turismos possiveis” a partir da

decolonialidade e dos utopismos.
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Consideracdes Decoloniais
Para Outros Turismos

Possiveis

Réplica da obra ‘Nosso Norte € o Sul’ de Joaquin Torres Garcia
(1874-1949). Elaboracéo da capa por Eva Miranda.
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6 CONSIDERACOES DECOLONIAIS PARA “OUTROS TURISMOS POSSIVEIS”

O meu revolver

E um estado de espirito
E 0 pessimismo
E luxo de quem tem dinheiro

A covardia

Impera sob a ignorancia
Mas a esperanga

E substancia pra mudar
Mudar as coisas de lugar

Uma cidade triste

E facil de ser corrompida
Uma cidade triste

E facil ser manipulada

No contra-ataque da guerra, arte!

Pra ndo viver dando murro em ponta de faca.
No contra-ataque da guerra, arte!

Ninguém nessa terra vai comer farinata

Eu quero ver vocé dizer que
N&o vai ter mais frevo

Eu quero ver vocé dizer que
N&o tem frevo mais

O frevo € um ser humano

O frevo é 0 nosso rock

O frevo ¢ a luta armada

De Zenaide, de Capiba e de Spok

Meu corpo é uma cidade
Com pernadas de aco
Pra furar um buraco

Na rocha do egoismo

A revolta do passo
Ferrolho, tramela
Rojéo, abre alas
Tesoura, martelo
Espalhando brasa

(Mdsica: Revoélver. Flaira Ferro)*

* Para ouvir ‘Revolver’, letra e interpretacdo de Flaira Ferro em um videoclipe gravado nas ruas do Recife com
personalidades do frevo, acessar: https://www.youtube.com/watch?v=H3jv4V1h844



https://www.youtube.com/watch?v=H3jv4Vlh844
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Pretendeu-se por meio desta tese percorrer caminhos teoricos, metodoldgicos e
analiticos capazes de refletir criticamente e com profundidade sobre a configuracdo do uso
turistico do frevo em Recife e Olinda. Assim, a composicdo textual desta tese foi iniciada com
a secdo introdutéria da justificativa e problematica seguida, em seu segundo capitulo, da
exposicao dos eixos tedricos e dos procedimentos e técnicas de coleta e analise dos dados.

O terceiro capitulo abordou a contextualizacdo dos processos de patrimonializacéo e
turistificacdo através da apresentacdo da trajetdéria e das ampliacdes conceituais da
patrimonializacdo dos bens culturais, da caracterizacdo das politicas publicas para a
patrimonializacdo imaterial no Brasil e da andlise documental das concepgdes de turismo
nestas politicas. Abordou também os processos de turistificacdo e uso turistico dos bens
culturais de um ponto de vista mais teérico para, na sequéncia, tratar sobre a trajetéria das
politicas de turismo e cultura na gestdo publica de Pernambuco. Finalizou com uma secéo que
analisa como os patrimonios culturais imateriais - e especificamente o frevo - estdo
considerados nas politicas federais, estaduais e municipais.

O capitulo seguinte abordou as particularidades da patrimonializacdo e da
turistificacdo do frevo. A primeira secdo exp0s a analise dos documentos “oficiais” para 0S
processos patrimoniais junto ao Iphan e a Unesco e na segunda apresenta-se a trajetoria
historica do frevo e de sua patrimonializagcdo. A sec¢do final deste quarto capitulo expds a
configuracdo do turismo em Recife e Olinda incluindo-se a turistificagdo do frevo nestes
destinos.

O quinto e ultimo capitulo expos as ativacdes e existéncias do frevo a partir da analise
de sua materializacdo e territorializacdo. Apresentou as Variaveis de Conexao Territorial
Afetiva do frevo e o ‘Mapa do Frevo em Recife e Olinda’, acompanhados da analise dos
segmentos que compdem e caracterizam o frevo e sua producéo e, por fim, foram apontados e
discutidos os enfrentamentos, resisténcias e utopismos no frevo.

Por fim, sdo apresentadas as duas secOes finais e conclusivas desta tese que estdo
compostas pelas ‘Consideragdes decoloniais para outros turismos possiveis’ e pelas notas
finais autorais.

O primeiro dos objetivos especificos desta tese constitui-se em identificar, mapear e
caracterizar a materializagéo e territorializacdo do frevo e do seu uso turistico em Recife e
Olinda e esta exposto nos capitulos mais empiricos, os quais foram respaldados por aportes
tedricos, documentos, informacdes, imagens e depoimentos da comunidade do frevo os quais

foram coletados via entrevistas, observacdo direta e fontes diversas. A concretizacdo deste
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objetivo apoiou o intento de compreender a configuracdo e a dindmica do uso turistico do
frevo em Recife/Olinda, outro objetivo especifico da tese.

A investigacdo da patrimonializacdo do frevo desde a concepcdo existencial e
decolonial da proposta tedrico-metodolégica da ativacdo popular do patriménio-territorial
(terceiro objetivo especifico) permitiu a analise dos aspectos que interferem e constituem o
frevo e suas comunidades. Assim, a partir do aprofundamento investigativo dos processos de
patrimonializacdo com foco no uso turistico do frevo, foi possivel finalmente refletir sobre
“outros turismos possiveis”, objetivo central da tese.

As leituras e andlises realizadas nesta investigacdo permitiram identificar que mesmo
ativado popularmente, o frevo ndo estd efetivamente turistificado. As razbes para esta
condicdo mais do que indicar uma falha da gestdo publica ou da iniciativa privada parecem
estar contidas na propria natureza do frevo. E como se o frevo tivesse que se manter assim,
fora das prateleiras e sem embalagens ou rétulos. O frevo talvez ndo seja “empacotavel”.

Esta singularidade do frevo, tal e como indicam outras investigacdes sobre
patrimobnios culturais em territorios latino-americanos, parece apontar para o fato de que,
talvez, nenhum destes patrimonio-territoriais popularmente ativados sejam passiveis de
serem completamente submetidos as formas de controle, domesticagdo e adestramento
comuns aos processos de ‘patrimonializagdo global’ (Costa, 2016, 2017, 2021; Santamarina,
2013). Eis aqui exposta a singularidade e universalidade deste estudo.

Conforme Flyvbjerg (2004) ha uma série de questionamentos e mal entendidos acerca
da aplicabilidade, esséncia e validez dos estudos de caso nas investigacGes que se utilizam
desta metodologia de pesquisa. Isto se da em decorréncia dos riscos de generalizagdes de
aspectos especificos para casos mais gerais a partir de achismos e/ou da pouca profundidade,
rigor e criatividade nas analises empreendidas. O autor reforca que a partir da investigacdo
profunda e intensa de uma unidade social pode-se apreender sua totalidade para descrever,
compreender e interpretar as complexidades concretas dos temas e fenémenos
contemporaneos.

Em se tratando de uma investigacdo no campo dos estudos turisticos e levando-se em
consideracdo tratar de processos que incidem diretamente nas realidades latino-americanas,
cujas producdes cientificas sdo restritas, 0 uso da modalidade do estudo de caso se constituiu
uma opcdo metodoldgica plausivel para abordar patrimonializagdo e a turistificacdo das
expressoes culturais a partir da investigacdo destes processos no frevo.

Devido as caracteristicas particulares do frevo e a configuracdo do turismo em Recife

e Olinda, optou-se por ndo fazer comparacGes com o samba no Rio de Janeiro, 0 tango na
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Argentina, o axé na Bahia, o fado em Portugal, o carimb6 no Pard, ou o flamenco na Espanha
- para mencionar alguns exemplos emblematicos do uso turistico de bens culturais de natureza
imaterial — e musical - e que, assim como o frevo, sdo patriménios culturais associados a
lugares especificos.

Além disso, a comparacdo entre os usos das manifestacdes culturais, estratégia muito
recorrente enquanto estratégia mercadolégica e consequentemente turistica, geralmente
conduz a uma tentativa de homogeneizacdo dos bens culturais, territorios e sujeitos,
tendéncias também decorrentes dos processos de industrializacdo e globalizacdo (Costa, 2021;
Zanirato, 2018; Santamarina, 2013; Prats, 2005; Frigolé, 2014).

Cada um desses bens culturais anteriormente mencionados € dotado de caracteristicas
proprias e singulares e é assimilado e tratado pelos agentes publicos e privados de maneiras
particulares. Além disso, da mesma forma, a configuracdo do turismo nestas localidades
também interfere no uso turistico que se faz destes bens.

Neste sentido, buscou-se compreender nesta tese, o turismo que os(as) integrantes do
frevo - aqui considerados sujeitos-patriménio - pensam e almejam, sem apresentar formulas
maégicas ou modelos de gestdo, j& que muitas vezes sdo promovidas investidas que geram uma
espécie de padronizacdo de seus usos turisticos e 0 apagamento das suas caracteristicas
originarias e Unicas. Além disso, o retorno para os fazedores e fazedoras é quase sempre
insuficiente. Registre-se que a maioria dos(as) agentes culturais vinculados ao frevo
apresenta-se/vive/sobrevive no foco dos graves problemas sociais existentes no Recife e em
Olinda, tdo comuns as cidades da América Latina.

Esta reflexdo corrobora com as proposicdes de Escobar (2005) que, ao discutir sobre
os enfrentamentos a globalidade imperial, sugere a teorizagdo em torno da diferenca como
esforco de pensamento critico e pratica social de resisténcia e criacdo alternativa, apontando
que é justamente na diferenca que se encontram pontos de partida e perspectivas para outros
pensamentos, imaginarios e desenhos sociais.

Da mesma forma, se aproxima do que indica Maldonado-Torres (2008) segundo o
qual a experiéncia vivida pelos sujeitos marcados pela colonialidade sdo altamente relevantes
para entender as formas modernas de poder para, em seguida, prover alternativas a elas.

Os processos globalizantes — assim como as colonialidades - se produzem e
reproduzem no dia a dia. Para Aguer et al. (2014), entre as possibilidades de escapar da
colonialidade ¢ indicado considerar que onde estd a colonialidade estdo também os espagos

para exercer a critica e resisténcia as condicdes de opressdo. Neste sentido os referidos autores
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decoloniais sugerem problematizar e quebrar os controles ou tentativas de controle da
capacidade imaginativa das pessoas.

E o que ratifica a proposta teérico-metodoldgica da ativacdo popular do patrimdnio-
territorial (alicerce fundamental para as reflexdes desta tese), ao conceber que 0s utopismos
patrimoniais potencializam préticas territoriais alternativas através de iniciativas localizadas
que resistem as colonialidades e as agbes predatorias e de estigmas sobre as pessoas e
territérios da América Latina (Costa, 2016, 2017, 2021).

A partir destas concepc¢Oes inerentes a perspectiva decolonial, esta tese se prop6s a
refletir sobre a relagdo turismo e cultura com foco em seus aspectos humanos e de
humanizacéo. A intencdo foi discutir e pensar sobre 0 uso turistico do frevo ndo no sentido de
sua mercantilizacdo/exportacdo, mas levando em consideracao o saber/fazer das pessoas que 0
criaram e o compdem. Muitas vezes € o frevo que define o existir e resistir dos(as) integrantes
de suas comunidades, pessoas que vem ao longo de muitas décadas frevando pelas ruas,
ladeiras e palcos, e também pela vida (individual e coletiva). Portanto, é inegociavel nédo
considerar a importancia destes sujeitos enquanto agentes da construcdo do seu proprio
desenvolvimento.

Ao pensar sobre o papel do turismo no desenvolvimento humano, abrangendo
componentes sociais, culturais e politicos, bem como a dimensdo econémica, conforme
sugere Sharpley (2020), tem-se outros usos mais enriquecedores do turismo, entre 0s quais
certamente esta o seu encontro com a educacao, a construcdo de consciéncia e a emancipacao,
que podem, de fato, contribuir para a civilizagcdo, em vez do crescimento/desenvolvimento
econdmico, conforme propde Santos (2000) e foi apontado por Fazito et al. (2017).

A turistificacdo gera alteracBes no espaco direcionadas a recepcdo de turistas e
visitantes e é considerado como sendo o processo pelo qual as localidades e suas comunidades
sdo submetidas aos processos de mercantilizacdo dos bens naturais e culturais e,
consequentemente, sofrem alteracGes devido a intensificacdo do turismo (Hiernaux, 2020;
Gonzélez Alcantud, 2018; Figueiredo, 2008; Fratucci, 2000).

Desde os tempos pré-modernos a experiéncia da viagem era além de uma necessidade,
uma busca (Gonzalez Alcantud, 2018). Portanto, a “natureza” e razdo de ser do turismo € o
lazer, 0 oOcio, a construcdo de sociabilidades, antes de ser tdo somente 0 negocio. Nesse
sentido, somos todos(as) turistas (Hiernaux, 2002). Esse vem sendo o caminho trilhado pela
escola mais critica de turismo a qual dentro desta perspectiva tem se tornado pertinente para a

analise da sociedade contemporanea.
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Os bens culturais sdo por si sO6 constituidos por pessoas, acessa-los implica
necessariamente no encontro com o(a) outro(a). O turismo no sentido de sua pratica também
se constitui de encontros. E a humanizacdo que compde o foco principal desta tese. Pensar o
frevo enquanto forma de lazer e sociabilidade, enquanto pratica social importante para a
localidade e, sobretudo, para a cotidianidade e existéncia de sua gente e, a0 mesmo tempo,
conceber o turismo como um elo para esta conexao.

Assim como o turismo artificializa territorios e manifestacdes, também é responsavel
pela aproximacao das pessoas e suas tdo diferentes culturas. Ndo é o turismo que cria —
exclusivamente - estes tempos e espagos de encontro, mas pode proporcionar as condicoes
para tal. Assim, sendo o turismo e as manifesta¢cbes culturais integrados, realizados e
“consumidos” por pessoas, ¢ a heterogeneidade constitutiva desses variados sujeitos, pode,
portanto, proporcionar outras configuracdes que levem a formas distintas de turistificacdo
através de praticas conduzidas por seres humanos dispostos a oportunizar e viver outras
possibilidades.

Sdo muitas as possibilidades existentes na trajetéria do encontro da cultura com o
turismo. Neste sentido, € importante questionar a quem a patrimonializacéo e a turistificacdo
dos bens culturais servirdo (Costa, 2016 e Santamarina, 2013), observar se sdo processos que
estdo de fato e de direito voltados & populacdo que os produz, ou se servem aos anseios do
mercado - e consequentemente do empresariado do turismo e dos(as) turistas avidos e vorazes
por tudo e qualquer coisa, independente das consequéncias deste consumo.

Esta tese se edificou na pretensdo de se constituir um esforco tedrico contrario ao que
estd de acordo com a ideologia dominante (Tribe e Liburn, 2016), fugindo do discurso que se
alinha e serve aos discursos hegemdnicos — de cunho moderno, eurocéntrico e colonial
(Quijano, 2005) - para fornecer uma outra compreensao e interpretacdo do turismo (Chambers
e Buzinde, 2015), capaz de subverter e imaginar para transformar através de “utopias
emancipatorias” e assim criar novas formas de vida e outros turismos possiveis” (Martinez-
Caldentey, 2023)

A consideracdo e concretizagdo de “outros turismos possiveis” passa pela adequacao
dos usos sobre os bens naturais e culturais as praticas e necessidades dos(as) habitantes
daqueles lugares e que sdo realmente afetados em suas vivéncias, inclusive porque deles
dependem e se sustentam. Buscou-se, portanto, a partir da perspectiva dos estudos criticos do
turismo, ndo reduzir a condic¢ao do turismo a mero produtor de mercadorias.

Da mesma forma, entende-se que ao considerar a patrimonializacdo e a ativacdo

patrimonial para além das chancelas e titulos das entidades patrimoniais (sem ignorar a sua
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forca politica e mercadoldgica), permite-se a ampliagdo da “posse” (no sentido de poder),
desses bens por agqueles(as) que o detém e mantém.

A caracterizacdo das particularidades do frevo e sua incidéncia nos territérios de
Recife e Olinda se configuram como os principais resultados empiricos desta tese. O Quadro
das Variaveis de Conexdo Territorial Afetiva e 0 Mapa do frevo expdem, além dos segmentos
gue compdem as comunidades do frevo, as tipologias de lugares para ver e ouvir, aprender a
musica e a danca, pesquisar e acessar acervos e exposicdes, monumentos e sedes de
agremiacdo e reforcam a relevancia e incidéncia do frevo.

No entanto, a faléncia/fracasso de empreendimentos turisticos que tinham o frevo
como foco principal e, a0 mesmo tempo, 0 aumento de iniciativas e praticas de frevo
realizadas pelos(as) fazedores(as) nas quais a presenca de turistas acontece de forma quase
que espontanea parece apontar alguns indicios: i) o frevo acontece e € vivenciado fora do
carnaval; ii) ha interesse por parte dos turistas em vivenciar o frevo onde e como as
comunidades o produzem iii) nem tudo pode ser empacotado para fins de consumo tal e como
deseja e dita 0 mercado.

E notéria a dificuldade de se separar os bens culturais e o turismo das forcas
produtivas do mercado — e ndo se estd propondo negar - mas talvez seja possivel enxergar
além dessas forgas predominantemente econdmicas para assim identificar as relagdes sociais
existentes e, compreendendo-as buscar formas de torna-las mais justas e equanimes. Como
um “produto” da natureza, no sentido mais amplo do termo, no qual estdo incluidos 0s seres
humanos, talvez o frevo seja para consumo in natura.

O fato de o frevo ndo ter sido ainda totalmente mercantilizado e empacotado, mais do
que um problema de gestdo publica ou de visdo empresarial, ou ambos, como apontado
anteriormente, merece ser mais bem estudado. Trata-se de aspecto/questdo recorrente nas
discussbes desta tese, no entanto, ndo se pretendeu resolvé-la aqui e muito menos que sua
solucdo se dé a partir do turismo. Além disso, o frevo ndo € um so, ha frevos. O que funciona
para integrantes do segmento musical pode ndo servir & danca ou as agremiacGes, por
exemplo.

Como apontado nesta tese, 0s ja recorrentes e historicos investimentos na promogéo
do frevo — empreendidos pela gestdo publica e também pelo empresariado do turismo - ndo
estdo sendo suficientes para proporcionar um uso turistico mais efetivo - ou pelo menos como
se é esperado - dos bens culturais patrimonializados. Deixar os rumos do frevo nas maos
dos(as) fazedores (e isto significa dota-los de condicdes para tal), pode ser um caminho mais

acertado e assertivo do que as acdes de promocao turistica realizadas ha décadas. Enquanto
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condicBes leia-se: remuneracgdo justa dos profissionais do frevo no segmento da mdusica e da
danca, sedes estruturalmente organizadas, entre outros.

Choay (2001), ao abordar o patriménio cultural na era da industria cultural, indica que
0s bens desempenham tanto a fungéo de saber e prazer quanto a de produto a ser consumido.
O acesso e 0 uso dos bens patrimonializados e turistificados sdo proporcionais as diferengas
entre 0s grupos sociais.

Considerando que o turismo cultural é, também, uma forma de distincdo social, dentro
das perspectivas consideradas nesta tese, 0 consumo dos bens culturais ndo necessariamente
se constitui na posse de experiéncias volateis, mas na sua capacidade de proporcionar
transformagcdes, aprendizados e trocas, humanizacio, portanto. E o que aponta Adu-Ampong*
(2023) ao sugerir que no turismo se da o predominio do econémico sobre o social e cultural, e
que estes sdo desconsiderados ou pouco valorizados, apagando-se as vivéncias sociais
decorrentes.

Apesar da identificacgdo de uma espécie de “subutilizagdo” do frevo para fins
turisticos, ha também o acesso ao frevo pelos turistas nos receptivos, nos eventos (sobretudo
no periodo carnavalesco), na industria fonografica, nas artes plasticas e no artesanato. A
cadeia produtiva da cultura do frevo esta viva e pulsando.

Ao examinar o uso turistico do frevo foi possivel identificar que ha formas mais ricas
e completas para esta utilizacdo. Conforme apontado, esta configuragéo se concretiza com e a
partir das acdes dos sujeitos-patrimonio que, pelas brechas, fazem o frevo. Esses(as) agentes
até ddo acesso aos turistas e visitantes, mas ndo o fazem para este fim e ainda nao é relevante
0 peso do lucro advindo dos mesmos.

Portanto, é preciso considerar os conteldos sociais existentes nos sujeitos-patrimonio,
seus conhecimentos, herancas, modos e repertorios de vida, suas biografias. Ndo se pode
ignorar os conteudos e vivéncias da comunidade fazedora. A patrimonializagao “oficial” so
pode ser considerada legitima se a populacdo aceitar e participar dos processos. No caso do
frevo houve — e segue havendo - um envolvimento intenso de suas comunidades. Antes,
durante e ap6s a concessdo dos titulos os(as) fazedores(as) seguem lutando bravamente para a

salvaguarda deste bem.

% 0s principais autores desta escola sdo provenientes de paises do Norte Global. Este autor, um ganés radicado
na Holanda integra uma corrente de pesquisadores(as) de turismo critico que intencionam a transformacédo da
maneira de ver, ser, fazer e se relacionar nos mundos (do turismo) por meio de aprendizados e atos orientados
para a acdo, para o(a) participante-pesquisador(a) (Morgan, Pritchard e Munar, 2023; Pritchard et al, 2011;
Morgan et al., 2018; Ateljevic et al, 2007, 2012).
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A apropriacdo das manifesta¢des culturais para fins de consumo turistico enquadra-se
entre os resultados esperados dos processos de patrimonializacdo. Neste sentido, esta tese
pretendeu realizar reflexes para o campo dos estudos do turismo as quais poderdo fornecer
subsidios para pensar/propor uma vivéncia turistica mais ludica e capaz de aproximar as
manifestagdes da cultura popular, possibilitando sua valorizacéo e dinamizando a existéncia e
manutencdo destas e de seus e suas integrantes e territorios.

E fato que, de maneira geral, os turistas e visitantes experimentam muito pouco um
contato mais efetivo com o frevo (especialmente fora do periodo carnavalesco) e quando o
fazem, sdo contatos pouco transformadores. A superficialidade desse contato entre os(as)
fazedores da cultura e os(as) turistas e visitantes ndo € uma excecdo do que ocorre com 0
frevo em Recife e Olinda. Em todos os cantos do mundo tem-se disponivel esta interacdo
frivola, abordada em muitos estudos conforme apontado ao logo desta tese. Cada vez mais as
interatividades turistas-culturas populares se configuram instantaneas ¢ “instagramaveis”, no
sentido de resumir-se a um registro visual composto de elementos estereotipados dos bens ou
réplicas e performances caricaturadas/estereotipadas.

O frevo mais do que um mecanismo de sobrevivéncia econémica de suas
comunidades, € um bem constituidor de si mesmos(as) na esfera individual e coletiva. Viver
experiéncias da nossa cultura e da cultura do outro, com o outro, pode potencializar 0 nosso
existir. Levando-se em consideracdo que via turismo acessamos as naturezas e culturas
proximas e longinquas, o turismo pode contribuir para visibilizar, conectar e potencializar
NOSSO existir ao proporcionar 0 N0sso encontro com os bens naturais e culturais.

Diante das discussfes e argumentos tedricos e empiricos aqui apontados, é possivel
considerar que refletir sobre o frevo - um PCl da América Latina - pode colaborar para
reflexdes futuras. O que motivou/inspirou essa tese foi identificar/pensar e propor o turismo
como um vetor para transformacgfes e aproximacdes, ou seja, humanizacdes. Assim, 0S
resultados desta tese poderdo atingir e ser refletidos ndo apenas na analise especifica aqui
apresentada, mas podera apoiar outras investigacdes na identificacdo de outras possibilidades
de usos turisticos, de “outros turismos possiveis”.

Entre as limitacGes e dificuldades para a realizacdo desta tese tem-se a ocorréncia da
pandemia da covid-19, deflagrada mundialmente em margo de 2020 pendurando até meados
de 2021 (anos iniciais da construcdo desta investigagdo), o que prejudicou sobretudo a
realizacdo da pesquisa de campo de forma ainda mais profunda e em um maior espago de

tempo.
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Outro fator limitante foi decorrente da auséncia de dados e informagdes sobre as
comunidades do frevo como um todo. Apesar de numerosos, os estudos e publicacdes
disponiveis ndo sdo suficientes para abarcar em toda sua totalidade o grande numero de
orquestras, agremiacdes e companhias de danca existentes nas cidades de Recife e Olinda. O
gigantesco esforgo realizado para coletar as informag0es nos centros de pesquisa, na internet e
também junto ao Comité de Salvaguarda do Frevo e das entrevistas e conversas com a
comunidade foram insuficientes para abarcar todo o universo de pessoas que sdo e fazem o
frevo. Além disso, seria impossivel abordar todo este universo em uma Gnica tese.

Houve também um conjunto de limitacGes decorrentes dos expedientes e protocolos
académicos para a redagdo e finalizacdo da tese - comum a todos(as) e quaisquer
pesquisador(a) que se propde a investigar temas amplos e complexos. Por esta razéo néo foi
possivel trazer muitos dos conteddos acessados via entrevistas e conversas informais, nos
textos e documentos acessados e na vivéncia junto as comunidades do frevo e do turismo.
Foram muitos os dialogos, trocas e insights surgidos na construcao desta tese derivados desses
contatos, alguns dos quais gerariam reflexdes interessantes e pertinentes, mas ficardo para
outros momentos, infelizmente.

Neste sentido, a autora desta tese ja articulou parcerias académicas e institucionais
futuras com agentes culturais, pesquisadores(as) do frevo e com integrantes do Comité Gestor
e do Paco do Frevo para dar continuidade a caracterizacdo e mapeamento do uso turistico do
frevo em Recife e Olinda juntamente com o IFPE (instituicdo de ensino a qual pertence e atua

enguanto docente no curso de turismo).
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NOTAS FINAIS AUTORAIS

Esta tese abriu com a epigrafe que trazia um frevo de Capiba intitulado “Trombone de
prata” (gravado pela primeira vez em 1979 e constantemente regravado até os dias atuais), €
se encerrou com a musica “Revoélver” de autoria de Flaira Ferro (lancada pelas plataformas
digitais em 2019). Apesar das quatro décadas que as separam cronologicamente, ambas dizem
muito sobre o frevo de ontem, de hoje e de amanha. Capiba é um homem branco que iniciou
sua trajetoria no frevo ja maduro. E um dos mais gravados e aclamados compositores do
género. Nasceu em 1904 e faleceu em 1997, e muito antes disso ja era considerado um dos
grandes nomes do frevo, superando inclusive uma falha comum na mdsica brasileira em
relacdo ao desconhecimento/apagamento das autorias musicais, mesmo as mais populares em
todo o pais. A letra deste frevo-cancdo comeca com uma visdo apocaliptica do mundo, que
supostamente iria acabar, € termina com um apelo: “deixem o frevo pra mim”. Apesar de se
tratar de uma mausica escrita em primeira pessoa, entende-se nao se tratar de deixar o frevo
para Capiba, individualmente, mas para todos(as) que a cantam [e como se canta essa musica
em Pernambuco!] E uma espécie de “hino” do frevo (ndo o unico, ha vérios!). E executado
com muitos naipes de sopro, uma percussdo marcante e € frequentemente, e desde sempre,
cantado por muitos(as) intérpretes nos palcos e a plenos pulmdes pelas pessoas que integram
as multiddes nos saldes, ruas e ladeiras de Recife e Olinda e de todo o territorio
pernambucano. A referéncia ao bombo e ao trombone, sugere ressaltar a importancia dos
instrumentos musicais no frevo. J4 o termo ‘mulata’, hoje considerado problematico e
inapropriado pela conotacdo racista e machista que invoca (e € mesmo!), pode ser interpretado
como sendo uma referéncia & presenca da mulher negra no frevo [ainda que enquanto
acompanhante e com uma possivel conotacdo sexual (aspecto quase que inerente ao carnaval,
ndo se pode negar)]. Capiba termina profetizando que se esses trés elementos sobreviverem (o
trombone, o bombo e a mulata): “o frevo bom vivera”. Ja Flaira Ferro, que hoje tem 34 anos,
é uma mulher branca que iniciou sua relacdo com o frevo como passista ainda na primeira
infancia. Em sua trajetdria integrou companhias de danca pelas quais participou de muitos
eventos de promocao turistica e foi vencedora de concursos de danca popular. E considerada
uma passista virtuosa que assume ter se cansado do lugar estereotipado e engessado na
estrutura mercadologica que estava vivendo [e na qual muitos(as) passistas se submetem por
ser uma das formas de sobreviver artisticamente no frevo]. Ainda dancando, Flaira decidiu se

aventurar na musica e vem construindo sua carreira com uma identidade propria. A musica
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‘Revoélver’ foi composta no contexto cadtico em que o Brasil vivia durante a gestdo do
presidente Jair Bolsonaro (2018-2022), periodo em que as politicas culturais estavam em risco
devido ao desmonte assumido como estratégico pelo proprio Governo Federal da época. A
mengao na letra a “comer farinata” ¢ uma alusao e reptidio a uma das propostas (supostamente
de combate a fome) do entdo Prefeito de Sdo Paulo, Jodo Doria (aliado de Bolsonaro), que
chegou a implantar nas escolas da cidade a “farinata” (produto realizado a partir de alimentos
que estdo perto de perder a validade). A letra de ‘Revolver’ desdenha abertamente do
“bolsonarismo”, cuja gestdo presidencial tinha como uma das pautas centrais a liberagdo do
porte de armas de fogo para cidaddos comuns Ao se posicionar criticamente diante dos
caminhos tortuosos da politica brasileira, Flaira “arma-se” com as palavras e sugere a arte
como contra-ataque a covardia e a ignorancia e que cidades tristes podem ser corrompidas e
manipuladas. Depois de ameagar que o frevo seguira (“quero ver vocé dizer que ndo vai ter
mais frevo”, “quero ver vocé€ dizer que ndo tem frevo mais”), a letra menciona nomes
importantes da musica e danca do frevo, como 0 maestro Spok e a passista Zenaide Bezerra,
além do proprio Capiba. Em seguida faz referéncia e reverencia o frevo enquanto “ser
humano”, “nosso rock™ e “luta armada”. Mencionando alguns passos do frevo: “ferrolho”,
“tramela”, “rojao”, “abre-alas”, “tesoura”, “martelo” e “espalhando brasa”, os quais foram
catalogados por Nascimento do Passo, outro gigante Mestre do frevo, encerra essa cangao-
protesto-convocagdo. Em sua época, o frevo-cangdo de Capiba provavelmente atingiu um
grande publico através da venda de discos, da execucdo nas radios e nos bailes e festas de
carnaval e se constituiu como um dos classicos do frevo. Ja a musica de Flaira, que para
muitos(as) ndo é nem considerada um frevo “puro”, foi langada ¢ amplamente divulgada em
suas proprias redes sociais [onde a artista tem 120 mil seguidores(as)]. Revolver’ nao chega
nem perto da popularidade do frevo-cancdo de Capiba, ainda ndo caiu na boca do povo, nem
nos repertorios das orquestras. Talvez nunca se popularize tanto. Mas € um importante
registro e retrato de um frevo mais contemporaneo, nao s6 pela musica (que traz muitos
elementos do rock) ou pelo conteudo da letra em si. ‘Revolver’ tem as marcas da producdo e
consumo musical de agora. Foi lancada em todas as plataformas digitais acompanhada de um
clipe carregado com o requinte das producfes audiovisuais do cinema pernambucano
(referéncia dentro e fora do Brasil). Foi gravado em cenarios iconicos do Recife e traz
personagens relevantes do universo da dancga do frevo e, também, da musica pernambucana
como um todo.

Enfim, optei por encerrar a tese com essas notas autorais (pedindo licenca para

escrevé-la e expressa-la em primeira pessoa) — desobedecendo as normas convencionais dos
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trabalhos académicos - para através de uma leitura mais livre tentar melhor traduzir o frevo a
partir de duas cancdes tdo distantes no tempo e tdo préximas na intensidade e na capacidade
de narrar, expressar e proporcionar sentimentos e vivéncias humanas individuais e coletivas.
Além destes, ha inimeros outros frevos (cantados ou ndo), mais lentos ou agitados que
expressam e materializam emocdes, advindas daqueles(as) que os compuseram e executam, e
que reverberam nas pessoas que sdo levadas e arrastadas pelo frevo. Assim, finalizo
oficialmente a tese com esta secdo (em cuja capa apare¢co com minha filha andando pelas
ladeiras de Olinda, nas proximidades do Clube Vassourinhas) ao som do frevo ‘Cabelo de

47,

Fogo™’, um dos meus preferidos. Evoé!

*" Para ouvir o Frevo-de-rua ‘Cabelo de Fogo’ do renomado Maestro Nunes (1931-2016), executado pela
orquestra da Sociedade de Cultura e Musical 1° de Novembro, acessar: https://www.youtube.com/watch?v=v-
rsXo5WsaA



https://www.youtube.com/watch?v=v-rsXo5WsaA
https://www.youtube.com/watch?v=v-rsXo5WsaA
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APENDICES

Apéndice A

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

ENTREVISTA No:

Nome: Idade: Género: () M () F () Outros:
Escolaridade: () fundamental () médio () superior () pos-graduagédo

Atividade, cargo ou funcao exercida junto ao frevo:

1. FATORES DE CONEXAO COM O FREVO

Qual é a sua histéria com o frevo? Quando e como se deu 0 seu primeiro contato com o frevo?
Fale um pouco sobre sua forma de se envolver /relacionar com o frevo?
Intensidade/frequéncia

Qual o sentimento/emocao que o frevo te da?

Quais os momentos mais marcantes do frevo em sua vida e/ou da sua familia e da sua
vizinhanca e amigos(as).

Cite lugares/espacos/instituicGes que vocé frequenta para conviver com o frevo (e/ou com sua
comunidade).

Como vocé avalia o investimento / apoio que se da ao frevo? Quais instituicdes/entidades
publicas e privadas apoiam o frevo? Poderia comentar sobre a atuacao/papel delas na vida do
frevo?

Na sua opinido quais as maiores dificuldades vividas pelo frevo ao longo de sua histéria?
Acha que hoje a situacdo do frevo é melhor? Pior?

Quais mudancas/alteragdes/modernizacGes vividas pelo frevo vocé destacaria? Foram boas?
ruins? O que deveria/poderia ter sido diferente?

Como as pessoas se aproximam do frevo?

E como aprendem a dancar frevo? E a tocar frevo? Vocé acha que tem muitas op¢bes de

escolas e iniciativas de frevo? quais? Onde estdo?




210

2. O FREVO E A PATRIMONIALIZACAO

Na sua opinido, qual a importancia dos titulos do Iphan e da Unesco para o frevo? Percebe
alguma diferenca entre eles? Qual o impacto dos titulos? Em que medida os titulos do Iphan e
da Unesco impactaram o frevo?

Quais os principais avangos/melhorias ap6s os titulos?

Como vocé avalia a expectativa pelos titulos? E os avangos apds os titulos?

Considera que passados aproximadamente 15 anos (Iphan) e 10 anos do titulo pela Unesco, as
pessoas estdo suficientemente informadas acerca do significado, possibilidades e limitacGes

decorrentes da salvaguarda?

3. LUGAR / IMPORTANCIA DO FREVO

Na sua opinido o frevo é do carnaval ou é do ano inteiro? Qual é o tempo/periodo do frevo?
Vocé acha que a comunidade do frevo em geral concorda com a sua opinido?

Vocé vive o frevo o ano inteiro? De que maneira?

Quais as maiores dificuldades enfrentadas pela comunidade do frevo ao longo do ano? E
especificamente no carnaval?

Como vocé percebe/vé/sente o frevo com relacdo ao desempenho do mercado cultural como
um todo (em relacéo aos shows, espetaculos, apresentacdes, apoios a comunidade do frevo; ao
uso/exploracdo pelo turismo e turistas; e ao carnaval?

Qual a causa de afirmarem (imprensa e alguns integrantes da comunidade) que o repertério do
frevo no carnaval e nas radios € 0 mesmo desde sempre? Vocé concorda com isso? Comente.
(Acha que ha culpados/responsaveis? Se ndo, por que dizem isso? Como vocé acha que
deveria ser?)

Qual o lugar/espaco mais emblematico do frevo para vocé? E uma referéncia s sua ou vocé
acha que é compartilhada pela comunidade do frevo? Detalhe onde e do que se trata.

Em que lugar se sente/vive o frevo em Pernambuco? E em Recife/Olinda? Para vocé, onde
esta o frevo? Onde e como o frevo se materializa?

Para vocé o frevo se mantém gracas a tradicdo ou a renovacdo? Acha que 0s demais
integrantes da comunidade do frevo concordam com vocé? Se ndo, poderia comentar um

pouco sobre esta questdo?
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Na sua opinido a comunidade do frevo é valorizada financeiramente?

Dentro da comunidade do frevo quem recebe os melhores/mais altos investimentos?

4. FREVO E TURISMO

Qual o lugar/importancia do frevo em termos de identificar/representar Pernambuco? E
especificamente Recife/Olinda?

Vocé acha que os turistas reconhecem/vivem o frevo quando visitam Pernambuco [Recife e
Olinda]?

Ha diferencas entre viver o frevo em Olinda e no Recife? Quais seriam?

Quando vocé recebe pessoas de fora aqui em Pernambuco, quais coisas/lugares faz questdo de
mostrar. Por qué? Alguma dessas coisas/lugares tem relagdo com o frevo?

Vocé acha que ha/deveria haver mais lugares voltados ao frevo?

Vocé acha que o turista da valor ao frevo?

Vocé acha que o mercado do turismo da valor ao frevo?

Vocé acha que o poder publico d& valor ao frevo?

Vocé acha que a populacéo local da valor ao frevo?

Vocé conhece / frequenta algum lugar/espago/instituicao “frevistica”? Qual? Com que
frequéncia vocé vai? Outras pessoas também vdo? Sdo muitas? Comente um pouco sobre isso.
Vocé poderia citar sedes de agremiacgdes/blocos/clubes que vocé frequenta? Outras pessoas
também frequentam? Acha que sdo s6 os moradores locais frequentam ou os turistas também?
Se ndo ha turistas: vocé acha que os turistas deveriam/poderiam frequentar? Tente justificar
porque eles ndo frequentam.

Quais as condicdes fisicas e materiais desses espagos/sedes das agremiacoes?

Quais as condigdes econdmicas e financeiras dos integrantes dessas agremiag0es?

Vocé acha que falta algo nas sedes das agremiacdes (e outros espacos de frevo) para serem
lugares mais preparados para festas/shows/visitas/reunides.

Vocé conhece algum roteiro/passeio turistico que tem o frevo como elemento principal (ou
n&o) de visitagéo?

Vocé acha que o frevo é bem explorado no Recife? E em Olinda? Como vocé acha que
poderia/deveria ser?

Vocé acha que o frevo é manipulado/alterado para a producdo e o consumo das pessoas? O
que vocé acha da exploracdo do frevo? Como vocé avalia? Quais 0s problemas e as

vantagens?
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Vocé acha que o turismo/os turistas/os empresarios do turismo podem prejudicar/destruir o
frevo? Se sim, como?

Vocé acha que o turismo/os turistas/os empresarios do turismo podem apoiar/salvar o frevo?
Vocé acha que o frevo é vendido turisticamente?

Vocé acha que a forma que o frevo é vendido funciona?

Vocé acha que existe um frevo local/raiz e um frevo tipo exportagdo? Como séo, em que se
diferenciam?

Qual o futuro do frevo? Qual o futuro da comunidade do frevo? Como vocé vé o frevo daqui a
100 anos?

Na sua opinido, quem faz o frevo seguir existindo?

Vocé tem medo de que o frevo acabe/morra/desapareca? Comente um pouco sobre isso.

Vocé gostaria de comentar algo mais?

Vocé poderia me fornecer fotos suas e de sua familia e amigos com o frevo?

RUAS/TERRITORIO DO FREVO

Para vocé qual é o territorio do frevo? Cite ruas, pracas, espacos publicos do Recife/Olinda

gue na sua opinido sdo a cara do frevo.

Locais para ouvir

Locais para dangar

Locais para aprender

Locais para comprar aderegos

Locais para encontrar a comunidade do frevo

Locais das sedes das agremiagoes
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Apéndice B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Prezado(a) Respondente:

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa de Doutorado: O uso turistico do
frevo em Recife/Olinda: reflexdes decoloniais e “outros turismos possiveis” que esta sendo
desenvolvida pela doutoranda Bruna Galindo Moury Fernandes sob a orientagdo do Prof. Dr.
Mozart Fazito Rezende Filho junto ao Programa de Poés-graduacdo em Turismo da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (PPGTUR/UFRN). O objetivo da pesquisa €
reflexionar sobre o uso turistico do frevo em Recife/Olinda. Sua participagcdo consistira em
responder uma entrevista de perguntas abertas e fechadas com duracdo de tempo inferior a 60
minutos. Havera registro de audio, de video ou de imagem. Para diminuir as possibilidades de
risco, desconforto ou constrangimento, orientamos que vocé responda apenas as questdes que
se sinta confortavel, podendo, inclusive, deixar de responder uma ou mais perguntas ou
desistir de sua participacdo, a qualquer momento, sem qualquer prejuizo ou consequéncia.
Esclarecemos e garantimos que sua identificagdo serd mantida em sigilo e os resultados
obtidos por meio desta entrevista serdo utilizados apenas para alcangar os objetivos citados
acima, incluindo a publicacao dos resultados em artigo cientifico e a apresentacdo em eventos

académicos.

Bruna Galindo Moury Fernandes
Doutoranda em Turismo
PPGTUR/UFRN

Mozart Fazito Rezende Filho
Professor Orientador

PPGTUR/UFRN

Nestes termos, agradecemos sua colaboracgéo e pedimos, por favor, que confirme o interesse
em participar da pesquisa, preenchendo os campos abaixo:

de de 2023.
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Eu, (nome), CPF No.
, tenho mais de 18 anos, estou ciente dos termos da minha

participacdo, e concordo em participar desta pesquisa.

(Assinatura do(a) participante)

*Este documento foi impresso em duas vias: uma para o(a) entrevistado(a) e outra para a
pesquisadora responsavel. Em caso de quaisquer duvidas sobre a pesquisa e/ou entrevista,
vocé podera entrar em contato a qualquer momento que julgar necessario pelo e-mail:
brunafernandes@recife.ifpe.edu.br e/ou telefone (81) 9 97935097.



mailto:brunafernandes@recife.ifpe.edu.br

